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"Na infancia, a musica € um dos caminhos
mais poderosos para 0 crescimento
intelectual, emocional e social." -
Edwin E. Gordon






RESUMO

Este documento aborda a pesquisa sobre praticas de musicalizacdo na educacéo
infantil, focando em trés objetivos principais. Primeiramente, investigou-se o papel da
musicalizacdo no desenvolvimento infantil, revelando-se como uma ferramenta
valiosa para promover habilidades cognitivas, sociais e emocionais. Em segundo
lugar, exploraram-se as praticas de musicalizacdo adotadas por educadores,
evidenciando uma diversidade de abordagens, com destaque para atividades
interativas como canto e danga. Por fim, examinou-se a influéncia da formagéao dos
professores na abordagem da musicalizacao, revelando a necessidade de perguntas
mais precisas para entender a percepc¢ao uniforme dos participantes sobre a formacéao
continuada. A pesquisa destaca lacunas nas compreensoes dos desafios enfrentados
pelos professores e sugere estratégias para pesquisas futuras, incluindo abordagens
longitudinais, considerac6es demograficas dos professores e incorporacdo das

perspectivas diretas das criancas.

Palavras-Chave: Musicalizagdo; Ensino Infantil; Ensino Aprendizagem;



ABSTRACT

This document addresses research on music education practices in early childhood
education, focusing on three main objectives. Firstly, it investigated the role of music
education in child development, revealing it as a valuable tool for promoting cognitive,
social, and emotional skills. Secondly, it explored music education practices adopted
by educators, showcasing a diversity of approaches, with a preference for interactive
activities such as singing and dancing. Lastly, it examined the influence of teacher
training on music education approaches, revealing the need for more precise questions
to understand participants' uniform perception of continuous training. The research
highlights gaps in understanding the challenges faced by teachers and suggests
strategies for future research, including longitudinal approaches, consideration of
teachers’ demographic characteristics, and the incorporation of children's direct

perspectives.

Keywords: Musicalization; Kindergarten; Teaching Learning;
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INTRODUCAO

A musica permeia diversas culturas e pode ser considerada uma linguagem
universal, capaz de estabelecer conexdes entre individuos e expressar sentimentos.
No gue concerne a educacao infantil, a pratica da musicalizacao tem sido amplamente
reconhecida como uma atividade crucial para o amadurecimento das criancas,
contribuindo para sua cognigéo, interagdo social, inteligéncia emocional e habilidades
motoras.

Inimeros autores tém se debrucado sobre o tema, apresentando perspectivas
diversas e contribuindo para a compreensao dos beneficios da musica no processo
de formacdo e desenvolvimento das criancas. Pinto (2009) postula que a
musicalizac¢@o visa proporcionar uma educacdo musical as criangas, estimulando o
desenvolvimento de suas habilidades nesse campo e contribuindo para a sua
formacdo cultural. Por sua vez, Teles, Neri & Silva (2022) enfatiza que a
musicalizacao infantil propicia o desenvolvimento da percepcgao auditiva, coordenacéao
motora, memoaria e criatividade, além de auxiliar na construcéo da identidade cultural
dos pequenos.

Outro autor que se destaca no debate acerca da importancia da musicalizacao
€ Santos et al. (2022), que ressalta a relacédo entre musica e o desenvolvimento da
linguagem e cognigao infantil. Segundo o autor, a musicalizag&o pode ser considerada
uma ferramenta pedagdgica eficaz, capaz de estimular a aprendizagem e a promogéao
do desenvolvimento infantil.

Conforme a visédo de Rodrigues (2022), a musicalizacdo constitui uma pratica
educativa cujo objetivo é fomentar a vivéncia musical, estimulando a criatividade,
percepcdo sonora e sensibilidade estética das criancas. Através da musicalizagéo, as
criancas sao capazes de explorar distintos sons, instrumentos e ritmos,
desenvolvendo suas habilidades musicais e expressando-se de forma criativa.

Ademais, a musicalizacdo também contribui para o desenvolvimento cognitivo
das criangas. De acordo com Monteiro, Acampora & Ferreira (2019), a musica é capaz
de estimular diversas areas cerebrais, tais como percepc¢do, memoria, linguagem e
emocao, fomentando a aprendizagem e o desenvolvimento cognitivo.

Um aspecto adicional de extrema relevancia no contexto da musicalizacéo
infantil € o desenvolvimento social e emocional das criangcas. Conforme Félix (2021),

a musica pode ser vista como uma ferramenta educacional para promover a
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integragdo social, autoestima e respeito as diferencas. Além disso, a musica também
pode ser utilizada como um meio de expressdo emocional, permitindo que as criancas
identifiguem e expressem seus sentimentos de forma saudavel.

Ainda de acordo com Félix (2021), a musicalizagdo também pode contribuir
para o desenvolvimento motor das criangas, estimulando a coordenacao, equilibrio,
lateralidade e percepcédo espacial. Por meio da danca e da expressdo corporal, as
criancas sao capazes de explorar movimentos e ritmos diversos, desenvolvendo suas
habilidades motoras e ampliando sua consciéncia corporal.

Além dos beneficios mencionados acima, tocar musica também desempenha
um papel fundamental no desenvolvimento da criatividade e da imaginacdo das
criancas. Segundo Gohn e Stavracas (2010), a musica estimula a criatividade das
criangas, permitindo que as criangas experimentem diferentes possibilidades musicais
e desenvolvam a capacidade de criar e improvisar. Desta forma, fazer muasica torna-
se uma atividade ladica e prazerosa que permite as criancas explorar a imaginacao e
a criatividade de forma livre e espontanea.

Porém, apesar de todos esses beneficios, a pratica musical ainda apresenta
desafios na pré-escola. Um desses desafios € a falta de recursos e infraestrutura
adequados nos centros educacionais, bem como a formagdo de profissionais
gualificados para a realizacao deste trabalho.

Por fim, é necesséario sublinhar a relevancia da musica nas atividades de
ensino-aprendizagem das criangas, contribuindo para o desenvolvimento intelectual,
social, emocional e motor de meninos e meninas, bem como promovendo a formacao
cultural e estimulando a criatividade e a imaginacdo. No entanto, os desafios acima
mencionados devem ser enfrentados para melhorar a qualidade da educacao musical
nas escolas e para reconhecer a importancia da educagdo musical na educacéo

inclusiva das criancgas.

QUESTAO DE PESQUISA

e Qual é arepercussao da musicalizacao no processo de ensino-aprendizagem,
considerando seus impactos cognitivos, sociais, emocionais € motores nas

criancas?
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HIPOTESE

A hipotese central deste estudo € de que a musicalizacdo possui um papel
fundamental no processo de ensino-aprendizagem das criangas, contribuindo para o
seu desenvolvimento cognitivo, social, emocional e motor. Acredita-se que a formacgéo
de professores capacitados, a disponibilizacdo de recursos materiais e infraestrutura
adequada, e a valorizacdo da musica pelos pais e pela sociedade sédo fatores

importantes para a eficacia da musicalizacao.

Objetivo Geral:

e Investigar a repercussdo da musicalizacdo no processo de ensino-
aprendizagem das criangas na educacao infantil considerando seus impactos

cognitivos, sociais, emocionais e motores nas criangas.

Objetivos Especificos:

e Avaliar os efeitos da musicalizacdo no desenvolvimento cognitivo, social,
emocional e motor das criangas.

e Analisar a pratica da musicalizacdo enquanto recurso pedagdégico no contexto
escolar.

e Identificar os principais desafios e estratégias para a implementacdo da
musicalizagao nas escolas e na sociedade em geral.”

e Oferecer sugestbes e recomendacdes praticas para uma efetiva insercao da
musicalizacdo nas escolas, contemplando tanto a formagéo dos professores

quanto a provisao de recursos adequados.

JUSTIFICATIVA

A justificativa para esta pesquisa encontra-se embasada na notavel importancia
da musicalizacdo para o desenvolvimento integral das criancas na educacao infantil.
A musicalizagdo possui um potencial expressivo na promoc¢édo do desenvolvimento
cognitivo, emocional, social e motor das criangas, ao mesmo tempo em que contribui

para sua formacao cultural e artistica.
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Entretanto, ainda subsiste uma lacuna no conhecimento dos beneficios da
musicalizacdo e na eficacia de sua implementacdo na educacao infantil. A falta de
recursos materiais e a caréncia de capacitacdo adequada dos professores podem
representar obstaculos para a realizacdo de praticas musicais de qualidade nas
escolas, sobretudo no ambito das instituicBes publicas.

Portanto, o presente estudo busca fornecer uma base tedrica e empirica que
permita uma melhor compreensdo acerca da importancia da musicalizacdo na
educacédo infantil e dos desafios enfrentados em sua implementacdo. Além disso,
almeja-se oferecer sugestfes e recomendagfes praticas para uma efetiva insercao
da musicalizacdo nas escolas, contemplando tanto a formacdo dos professores
guanto a provisao de recursos adequados.

Por meio desta pesquisa, pretende-se contribuir para a valorizacdo da musica
como um elemento integral do processo de ensino-aprendizagem na educacéo
infantil, ampliando a conscientizacao acerca de sua importancia e dos beneficios para
o desenvolvimento integral das criancas.

Ademais, o estudo pode desempenhar um papel relevante na ampliacdo do
debate sobre a importancia da cultura e da arte na educacéo infantil, fomentando a
promocdo de uma formacdo mais abrangente e integral para as criangas. A musica
pode ser um veiculo crucial para a disseminacao da educacao cultural e artistica, e
sua inclusédo na educacao infantil pode contribuir para a formacéo de individuos mais

sensiveis, criticos e criativos.

FUNDAMENTO TEORICO

A musicalizacdo no processo de ensino-aprendizagem tem sido objeto de
estudo e reflexdo por diversos autores. De acordo com Vygotsky, (apud Rego 2008),
a mente da crianca contém todos os estagios do futuro desenvolvimento intelectual,
aguardando o momento adequado para emergir. Nesse sentido, a musica
desempenha um papel fundamental ao proporcionar estimulos e oportunidades para
o desenvolvimento cognitivo e emocional das criangas.

Como llari (2003) observou, praticar musica contribui para o desenvolvimento
de sistemas cognitivos, incluindo aqueles responsaveis pela localizagdo espacial e
pelo movimento. Além disso, a participacdo na muasica promove o desenvolvimento

social a medida que as criancas colaboram e constroem relacionamentos com outras
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criangas e adultos através de atividades musicais. Essas interacfes sociais sao
importantes para o desenvolvimento de habilidades de comunicacéo, cooperacéo e
empatia..

O cérebro humano possui conexdes que permitem a aquisicdo de movimentos,
comportamentos, percep¢cfes e habilidades especificas. Conforme llari (2003)
destaca, essas conexdes séo utilizadas ao tocar um instrumento musical ou ao
realizar uma série de jogadas de xadrez, por exemplo. A musicalizacao contribui para
o desenvolvimento dessas habilidades especificas ao proporcionar experiéncias
motoras e sensoriais, bem como o aprendizado de técnicas e habilidades musicais.

Desde o nascimento, estamos predispostos a sons, vocalizagdes e melodias,
constituindo nosso primeiro universo de linguagem. Nesse sentido, o0 contato precoce
com a musica, conforme mencionado por Cicero (apud Simionato & Tourinho 2007),
pode favorecer positivamente o desenvolvimento de habilidades cognitivas,
linguisticas e motoras. A musica estimula areas do cérebro relacionadas a linguagem,
memoaria, atencdo e coordenacdo motora, promovendo uma base soélida para o
desenvolvimento dessas habilidades.

A musicalizacao, portanto, desempenha um papel significativo no processo de
ensino-aprendizagem, proporcionando estimulos multidimensionais que contribuem
para o desenvolvimento integral das criancas. Ao envolver-se com a musica, as
criangas desenvolvem habilidades cognitivas, emocionais, motoras e sociais, além de
estimular a criatividade, expressédo e sensibilidade artistica. Portanto, € essencial
reconhecer a importancia da musicalizagdo no contexto educacional e promover
praticas que integrem a musica ao processo de ensino-aprendizagem, permitindo que
as criancas explorem e desenvolvam seu potencial por meio dessa forma de

expressao artistica.

METODOLOGIA

A metodologia de pesquisa adotada neste estudo € de natureza dedutiva,
partindo de teorias e hipbteses para a coleta e andlise de dados empiricos.
Classificada qualitativamente, busca compreender e interpretar fenbmenos sociais e
culturais, explorando a subjetividade dos participantes e a complexidade das relagbes

sociais envolvidas.
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pY

No que concerne a abordagem do problema, esta pesquisa € descritiva,
buscando analisar as caracteristicas, condicbes e relacbes de um fenbmeno
especifico - a musicalizacdo na educacao infantil - sem intervir em seu contexto
natural.

Quanto aos objetivos, a pesquisa € exploratéria, visando aprofundar o
conhecimento sobre o tema, identificar lacunas e possibilidades de pesquisa, e
contribuir para a elaboracdo de novas teorias e hipoteses sobre a musicalizacao na
educacao infantil.

A coleta de dados foi realizada através de revisao bibliografica, analise
documental e entrevistas com professores e gestores de escolas de educacéo infantil
envolvidos com a musicalizacdo. A revisao bibliografica permitiu uma analise critica e
a sintese das principais teorias e conceitos fundamentais, enquanto a analise
documental possibilitou a coleta e andlise de dados em documentos oficiais, como
planos de ensino e projetos pedagogicos de escolas.

Os dados foram posteriormente analisados através de analise de conteudo, que
permitiu a identificacdo e categorizacdo das principais informacgdes coletadas, bem
como a identificacéo de padrdes e tendéncias nos dados.

Resumidamente, a metodologia de pesquisa empregada é dedutiva, qualitativa,
descritiva e exploratéria. A coleta de dados envolveu revisdo bibliogréfica, andlise
documental e entrevistas.

Por outro lado, a pesquisa de campo sobre a percepcao e opinides acerca da
musicalizacdo na educacdo infantil baseou-se em um questionario estruturado.
Composto por dez perguntas, o questionario explorou as crencas, atitudes e
experiéncias dos participantes em relacdo a musicalizacdo e seu impacto no
desenvolvimento das criancgas.

A primeira pergunta indagou aos participantes sobre a importancia da
musicalizacdo na educacao infantil, oferecendo quatro opg¢des de resposta. Essa
guestéao foi crucial para avaliar a percepc¢ao geral sobre o tema.

Em seguida, o questionario investigou o principal beneficio percebido da
musicalizacdo nas criangas, com opg¢des como desenvolvimento cognitivo, emocional,
habilidade de socializagao e entretenimento.

Outra pergunta abordou o tipo de atividades musicais mais adequadas para
criancas na educacdo infantil, buscando identificar preferéncias em relacdo as

atividades especificas.
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A pesquisa também explorou como a musicalizacdo pode ser melhor
incorporada ao curriculo da educacéo infantil, apresentando opcdes para aprimorar
sua incluséo.

Além disso, a pesquisa investigou o impacto da formacédo de professores na
efichcia do ensino de musicalizacdo e os desafios enfrentados na implementacéo
dessa préatica em sala de aula.

Também se voltou para a possibilidade de utilizar a musicalizacdo como
recurso para a inclusdo de criangcas com necessidades especiais, além de buscar
dados sobre o0s resultados observados em programas de musicalizacdo
implementados de forma eficaz.

Dessa maneira, o estudo buscou uma compreensédo ampla e aprofundada da
musicalizacdo na educacdo infantil, incorporando diferentes perspectivas e

experiéncias dos participantes.
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CAPITULO 1: A EDUCACAO INFANTIL, A LUDICIDADE E A MUSICALIZACAO

1.1 A IMPORTANCIA DA LUDICIDADE E DO BRINCAR NO DESENVOLVIMENTO
INFANTIL

A cultura ludica, representada pelos jogos tradicionais, ndo apenas reflete a
expressao espiritual de uma comunidade em determinado contexto histérico, mas
também demonstra uma constante metamorfose, absorvendo contribuicdes
andnimas ao longo das geracdes (Kishimoto, 2004). A compreenséo desses jogos
e sua revitalizacdo enquanto fenémeno ladico sao intrinsecamente ligadas ao modo
de vida de cada grupo humano, moldado pelo tempo e espaco em que estédo
inseridos (Kishimoto, 2004).

Definindo o jogo como uma atividade voluntaria, circunscrita por limites
temporais e espaciais, regida por regras mutuamente acordadas, mas inalienaveis,
Huizinga apud Darido e Rangel (2003) sublinha seu caréter intrinseco de ser uma
experiéncia distinta da vida cotidiana, permeada por sentimentos de tenséo e
alegria. Esta definicao reforca a visdo do jogo como uma pratica que transcende a
mera ocupacdo do tempo, adentrando o ambito do prazer e da diferenciacao
existencial.

No entanto, € nos agrupamentos infantis de épocas passadas, imersos em
um ritmo de vida mais sereno, que 0s jogos tradicionais infantis florescem
abundantemente (Kishimoto, 2004). Emerge, entdo, a memoria afetiva das
brincadeiras de rua, enraizada na oralidade e na coletividade do espaco
compartilhado (Kishimoto, 2004). A observacao das condi¢cfes sociais revela uma
dicotomia na escolha dos brinquedos: enquanto as crian¢cas abastadas tendem a
preferir artefatos industrializados ou artesanais, as criangas carentes se voltam para
brinquedos confeccionados a partir de recursos naturais, como o barro (Kishimoto,
2004).

Sob a perspectiva de Machado (1994), qualquer objeto do mundo tangivel
pode se tornar um brinquedo, desde que a crianca o utilize para suas exploracdes
e descobertas, como meio de expressao e interacdo com seu universo interno. Esta
visdo ampliada do brinquedo transcende a materialidade do objeto, incorporando-o
a dinamica do desenvolvimento infantil como um veiculo para a compreensao e
expressao do mundo que o cerca.

A transicédo dos objetos materiais para o reino do ludico se da no momento
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em que sao apropriados pelas criangas para a criacao de narrativas e enredos, em
uma manifestacdo espontanea de imaginacao e inventividade (Wajskop, 2007).
Esta visdo ressalta a importancia da interacdo ativa da criangca com o objeto,
conferindo-lhe vida e significado dentro do contexto da brincadeira.

Quando se aborda a categoria do brinquedo educativo, é fundamental
distinguir suas duas func¢des distintas: a ludica e a educativa. A primeira diz respeito
a capacidade do brinquedo de proporcionar diversdo e prazer, mesmo quando
acompanhada por momentos de desafio ou desconforto, desde que seja escolhido
voluntariamente. J& a func@o educativa engloba a capacidade do brinquedo de
fornecer aprendizado e enriquecimento ao individuo, complementando seu
conhecimento e compreensao do mundo (Kishimoto, 2003).

No cenario contemporaneo, observa-se uma crescente predominancia da
infancia tecnoldgica, na qual as criancas desde tenra idade dominam dispositivos
eletronicos e virtuais. Este fenbmeno conduz muitas criancas a conceberem o ato
de brincar quase exclusivamente sob o espectro eletrénico e virtual, ou mesmo
sonharem com tal realidade, em detrimento das experiéncias mais tradicionais de
brincadeira (Wamser, 2005).

A selecdo de uma atividade pela crianga € um processo seletivo que revela
suas preferéncias e estabelece o inicio de uma relacdo com determinado objeto
material. Inicialmente, a crianca tende a repetir 0 que ja conhece ou a explorar o
ambiente ao seu redor; em seguida, passa a imitar outros e, por fim, a experimentar
novas vivéncias (Negrine, 2002). Esta progressao reflete a natureza evolutiva do
brincar na infancia, permeada pela curiosidade e pela busca por novas
experiéncias.

A brincadeira é uma forma de linguagem infantil que mantém uma relacao
intrinseca com a realidade nao-ludica. Para que a brincadeira ocorra, € necessario
gue o brincante possua um dominio da linguagem simbdlica e seja capaz de
distinguir entre 0o mundo da imaginacéo e a realidade tangivel que o inspira (RCNEI,
1998). Esta capacidade de atribuir novos significados aos elementos do mundo
concreto € essencial para a transformacdo da brincadeira em uma atividade
enriquecedora e expressiva para o desenvolvimento infantil.

Os brinquedos, sejam eles industrializados ou artesanais, sé alcangam seu
potencial lidico quando manipulados pelas criancas em contextos de brincadeira,

onde séo livremente utilizados para dar vida a narrativas e enredos inventados
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(Wajskop, 2007). Esta visdo ressalta a importancia da atividade infantil na
transformacéo de objetos em instrumentos de diversao e aprendizado, enfatizando
0 papel ativo e criativo da crianga no processo.

Quando se considera a dualidade do brinquedo educativo, percebe-se que
sua funcao ludica se manifesta na capacidade de proporcionar diversao e prazer,
enquanto sua funcdo educativa esta intrinsecamente ligada a capacidade de
ampliar os conhecimentos e habilidades do individuo (Kishimoto, 2003). Assim, o
brinquedo se apresenta como uma ferramenta valiosa tanto para o entretenimento
guanto para o desenvolvimento cognitivo e emocional das criancas.

Contudo, a contemporaneidade nos apresenta uma infancia cada vez mais
imersa no universo tecnologico, onde o uso de dispositivos eletrbnicos €
predominante desde tenra idade (Wamser, 2005). Esta realidade revela uma
mudanca nos padrdes de brincadeiras, com muitas criangas optando por atividades
virtuais em detrimento das experiéncias tradicionais. Tal cenario levanta questbes
sobre os impactos dessa transicdo no desenvolvimento infantil e na formacéo de
habilidades sociais e emocionais.

Nesse contexto, a crianga, ao escolher uma atividade, demonstra uma
preferéncia que reflete o inicio de uma relacdo com determinado objeto material
(Negrine, 2002). Inicialmente, ela tende a repetir o que ja sabe fazer ou a explorar
0 espaco ao seu redor, para entdo imitar outros e, por fim, vivenciar novas
experiéncias. Esta progresséo evidencia a natureza exploratéria e adaptativa do
brincar na infancia.

A brincadeira, por sua vez, é uma linguagem infantil que transcende a
realidade imediata, permitindo que as criangcas expressem sua criatividade e
imaginem novas realidades (RCNEI, v.1, p.27). Ao imitar e transformar elementos
do mundo adulto, elas ndo apenas expandem seu préprio universo simbdlico, mas
também desenvolvem habilidades sociais e emocionais fundamentais para a
interacdo com o meio ambiente.

A dramatizacdo livre, por exemplo, desempenha um papel crucial no
desenvolvimento afetivo-social da crianca, permitindo-lhe experimentar papeis e
resolver conflitos de ordem psicoldgica (Rizzo, 1991). Este tipo de atividade nao
apenas estimula a criatividade, mas também promove a auto expressdo e o
desenvolvimento de habilidades sociais essenciais para a vida em sociedade.

Em suma, o brincar ndo é apenas uma atividade de lazer, mas uma forma de
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expressao e integracdo da criangca com o ambiente ao seu redor (Ribeiro, 2002).
Através do jogo e das atividades ludicas, ela assimila valores, adquire
conhecimentos e desenvolve habilidades que serdo fundamentais para sua vida
futura, além de fortalecer os lagcos sociais e aprimorar suas habilidades
interpessoais.

1.2 O BRINCAR NA ESCOLA

A trajetdria da educacéo infantil revela uma transformacéo no conceito e na
pratica do brincar escolar. Inicialmente proposto como um jogo livre por Froebel, o
jogo na pré-escola acabou por se moldar as exigéncias do processo de escolarizacéo,
dando origem aos jogos didaticos e educativos, com objetivos definidos (Kishimoto,
2002). Esse movimento gradual resultou em uma nova configuracédo do jogo na pré-
escola, agora aliado ao trabalho escolar e direcionado a aquisicdo de aprendizagens
especificas, como formas, cores, nimeros, bem como comportamentos mais amplos
Ccomo cooperacgao e socializacao.

Contudo, é perceptivel uma lacuna na préatica pedagogica das instituicdes de
educacao infantil, onde os brinquedos muitas vezes sao relegados a meros objetos
de decoracdo, incapazes de estimular o desenvolvimento motor e cognitivo das
criancas (Kishimoto, 2002). A disposi¢cao inadequada dos brinquedos, distantes do
alcance das criangas, evidencia uma falta de compreensao por parte dos profissionais
da importancia do brincar como ferramenta fundamental para a exploracdo do
ambiente e o desenvolvimento integral das criancas.

A dicotomia entre brincar e estudar, estabelecida pela cultura escolar, relega o
brincar a um papel secundario na pratica educativa, especialmente a medida que as
criancas avancam nos anos escolares (Fortuna, 2003). Apesar da existéncia de
espacos e momentos dedicados a brincadeira, como o recreio, o Dia do Brinquedo,
entre outros, a brincadeira néo é legitimada como uma atividade escolar legitima.

O ladico tem um valor eficaz na educacao infantil pois se faz presente também
na sua vivéncia diaria em brincadeiras e distracdo, socializando com outras criancas
no seu mundo infantil. O ludico, jogos, e brincadeiras ajudam a construir novas
descobertas, desenvolver e estabelecer, enriqguece sua personalidade e simboliza um
instrumento pedagogico de levar o condutor, estimular a aprendizagem. Pois é por

meio dos jogos que as criangas constroem relagcdes de afeto, carinho e
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companheirismo, com seus colegas, respeitando e compreendendo regras e normas
estabelecidas para as atividades em grupos ou em duplas que devem ser respeitadas.

Kishimoto (2010), acredita que por meio do ludico a crianca apresenta a
propriedade de se ampliar, jA que além de ter a curiosidade, a seguranca e a
autonomia excitadas, ainda amplia a linguagem, a centralizacao e a cautela. O ludico
coopera para gque a crianca se torne um adulto competente e equilibrado. Além disso,
as criancas estudam muito mais se o conteudo consiste em oferecidas atividades
ldicas.

Esse momento é muito importante na vida das criangas, pois elas vivem um
encanto com a aprendizagem, 0s quais vao compor 0 seu universo. Vale salientar que
neste momento acontecera variedade de relacdes e atividades de formas diferentes
de comunicacao com as pessoas. Assim se estabelece limites e regras, as quais elas
vao precisar aprender a cumprir e respeitar. Diante do que foi exposto vale salientar a
importancia do lidico como o uso dos jogos e brincadeiras nas aulas, e praticar como
estratégias de ensino-aprendizagem nas salas de aula, eles precisam ser usados de
forma que favorega as criangas uma forma de conhecimento cientifico, possibilitando
gue haja uma vivéncia real e imaginaria.

Considerando o tema apresentado que é de grande relevancia para o0s
educadores que estdo desestimulados em ensinar, e também para a sociedade
mostrar o quanto € importante aprender, também trazer para a sala de aula quem
sabe alunos desistentes, e também os proprios pais possam perceber nos filhos a
alegria em aprender. Diante dessa afirmativa os pais sdo os primeiros estimuladores
dos filhos e possam criar vinculos com a escola deles tendo o compromisso de ter
uma parceria com a escola, na construcao da educacéo dos seus proprios filhos.

Através do ludico constitui interesse com o meio de estimulo para o dominio de
uma habilidade operatdria, o que ndo deve acontecer é o professor se utilizar desses
jogos apenas como brincadeiras, deixar os alunos sozinhos e ganhar proveito
deixando os proprios alunos brincar, e enrolar suas aulas perdendo de vista o sentido
da aula ou melhor, o professor precisa estabelecer o papel de mediador devendo
exercer um papel ativo, e dinamico, na constru¢cdo do conhecimento de seus alunos.
Ao relacionar os jogos com os assuntos abordados facilita a aprendizagem deles.

O saber docente é diverso, pois envolve seu conhecimento e experiéncias

diversas, principalmente com as informacfes atuais com o uso das novas tecnologias,
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€ evidente, ha uma diversidade de informacao, sendo que o professor precisa articular
sua pratica a realidade buscar sempre esta se atualizando.

Gomes (2004, p. 146) ressalta que:

Como expressao de significados que tém o brincar como referéncia, o lidico
concebe uma chance de (re) organizar a vivéncia e (re) elaborar valores, os
guais se afetam com determinado projeto de sociedade. Pode contribuir, por
um lado, com a alienacé@o das pessoas: avigorando estereo6tipos, instigando
discriminag6es, incitando a evaséo da realidade, estimulando a passividade,
o conformismo e o0 consumismo; por outro, o lidico pode colaborar com a
emancipacdo dos sujeitos, por meio do didlogo, da reflexdo critica, da
construcdo coletiva e da contestacéo e resisténcia a ordem social injusta e
excludente que prevalece em nossa realidade (Gomes, 2004, p. 146).

Nesse contexto, a funcdo pedagdgica do jogo surge como uma ferramenta
essencial para o desenvolvimento da crianca, permitindo a manifestacdo do
imaginario infantil através de objetos simbdlicos e proporcionando experiéncias ricas
e significativas (Kishimoto, 2003). Esta perspectiva ressalta a importancia do brincar
nao apenas como um momento de lazer, mas como uma atividade fundamental para
a construcao do conhecimento e o desenvolvimento das habilidades socioemocionais
das criangas.

A disposicdo adequada dos materiais nas salas de aula é fundamental para
fomentar o brincar livre e criativo das criancas. Mesas e prateleiras devem ser
utilizadas para expor os brinquedos de forma acessivel, permitindo que as criancas
escolham e utilizem os materiais livremente, conforme sua vontade (Rizzo, 1991). O
trabalho livre e diversificado é essencial para o desenvolvimento afetivo, intelectual e
social das criancas, ndo podendo ser substituido por atividades dirigidas, onde o
educador determina o que as criancas devem fazer.

Os brinquedos assumem um papel central na educacado infantili quando
inseridos em uma abordagem educativa que valoriza a atividade e a interagao das
criancas, ganhando significado quando utilizados por elas para brincar (Wajskop,
2007). Nesse contexto, qualquer jogo adotado pela escola, desde que respeite a
esséncia do ato ludico, pode ser considerado educativo, destacando a importancia de
uma abordagem flexivel e inclusiva no processo educacional (Kishimoto, 2003).

A dicotomia entre brincar livre e dirigido levanta questbes sobre o papel do
professor na educacéo infantil. Sob a perspectiva de Moyles (2002), o brincar livre e
dirigido sdo aspectos essenciais da interacdo entre professor e crianca, onde o

educador atua como mediador e facilitador da aprendizagem. Ao permitir e fornecer
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0S recursos necessarios para o brincar, o professor exerce um papel fundamental no
desenvolvimento infantil.

Nesse sentido, o educador que adota uma abordagem ludica em seu trabalho
pedagdgico reconhece a importancia de observar as criangas durante o brincar e
utilizar essas observagdes como base para criar novas propostas de atividades
(Fortuna, 2003). Esta pratica reflexiva e sensivel permite ao educador adaptar suas
estratégias de ensino as necessidades e interesses das criancas, promovendo um
ambiente de aprendizagem dinamico e estimulante.

Nesse universo escolar, a arte possibilita o entrecruzamento de diversas areas
do conhecimento, pois as proprias criangas proporcionam aos professores inspiracao
e nos influenciam muito por meio dessa relacdo que se estabelece com o professor.
Dessa maneira as atividades ludicas agem sobre o interior do ser humano, levando a
uma maior convivéncia social e através da mesma ao estimulo de seu
desenvolvimento e aprendizagem.

Ao situar critérios para distinguir o brincar da crianca de outras formas de
atividade, concluimos que no brinquedo a criangca cria situacdo imaginaria. A
brincadeira € algo que quase sempre é divertido, mas até nessa atividade a crianca
pode impor regras, quando uma menina brinca com a sua boneca, vai ter o momento
para comer, tomar banho, ir para a escola, dormir e ela ira imitar a rotina de uma
criancga, e se ela brincar com mais amigas, todas terdo que respeitar esses momentos,
caso contrario a brincadeira pode acabar.

Na infancia, todos nos assistimos desenhos animados e cada um se identifica
mais com um personagem, e logo queremos ter figurinhas, revistas e principalmente
0 boneco, porque com o0 boneco podemos criar situacdes imaginarias e também é
enorme a satisfacao de ter um boneco como esse. Contudo na escola é o meio para
que o aluno desenvolva sua capacidade, exercite sua competéncia e coloque em
pratica as habilidades que aprendeu.

Segundo Ruiz (2010), diz que a capacidade de ensinar € como construir um
edificio, ndo é algo ja pronto, o professor tem que ter a capacidade de instigar o0s
alunos.

Contudo o ensino infantil chega a ser um encanto o encontro de competéncias,

gue levam a uma criagdo, onde o torna um encanto em aprender:
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“A imaginagao e a criatividade das criangas ndo tém limites, o que beneficia
o desenvolvimento de sua poténcia e a exploracdo e apropriacdo de suas
multiplas linguagens, ampliando suas formas de expresséo. O trabalho com
arte na educacao infantii € um dos passos para cultivar essa vitalidade
natural” (Barbieri, 2012, p. 18).

Selbach (2010) declara que “o jogo pode ser proposto para os alunos com sete
anos ou mais e seu objetivo principal € desenvolver o imaginario do aluno” neste
sentido cabe ao professor ao fazer uso de os jogos mostrar aos alunos o que se
pretende com 0s jogos, é importante que criar aulas ludicas pode ser desenvolvida
para os alunos independente das séries, sO precisa ter um objetivo principal € assumir
uma posicao critica diante de alguns fatos historicos.

Quando o professor compreende essa dimensao ludica na educacdo pode
ganhar uma ferramenta no processo de ensino aprendizagem, mas para isso ele
precisa tomar decisdes sobre os contetdos e sobre o tipo de jogos e brincadeiras ele
ird utilizar para cada faixa etaria, de forma que a aprendizagem seja facilitada por
€sSes recursos.

Ainda segundo a autora fala que: “para a realizagao do jogo, é essencial que o
professor selecione situagdes historicas ocorridas ou personagens que tiveram
atuacao marcante em determinado periodo”.

De acordo com a citacdo da autora é essencial que o professor fagca um
acompanhamento, nos dias em que for realizada as atividades expondo regras a
serem seguidas para estimular os mesmos e mostrar as habilidades operatérias. Ja
Sommerhalder (2011), defende que:

O jogo é uma das primeiras formas de disfarce de que o sujeito humano
apropria-se, valioso espaco de expressdo do desejo inconsciente, fazendo

dele fonte de prazer, e ao mesmo tempo, fonte de conhecimento.
(Sommerhalder, 2011, p. 22).

Considerando esse aspecto e argumento da mesma a atividade ludica, ela
motiva ao mesmo tempo que alimenta, o anseio das criancas dando também um apoio
tangivel e visivel ao mundo real. O jogo apresenta uma intima relacdo com a criacao,
pois ele € uma atividade eminentemente criativa.

Diante disso Azevedo (2013), aborda que refletir acerca do ensino é refletir
sobre a dimensédo pedagdgica da pratica do docente, é entender que esta pratica esta

ligada com determinados fatores que implicam no social e na formacao do individuo,
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€ entender que estes fatores sociais politicos e econdmicos influem diretamente na
forma de aprendizagem do aluno.

Além disso, com o método de ensino baseado em atividades ludicas, o
educador consegue falar de forma a linguagem infantil, envolvendo a criangca nas
atividades pedagdgicas e facilitando seu desenvolvimento cognitivo. Dessa forma
podemos definir o ludico de forma espontaneidade que expressa liberdade, onde vem
proporcionar prazer e divertimento, assim como: a muasica, a danca, 0S jogos,
brinquedos, entre outros.

Ja Silva (2018), declara que:

A atividade ludica proporciona, que as criangas criem, reinvente seu espaco,
construa, provoque habilidades com seu corpo, beneficie o espaco
proporcionando para tal atividade, faz com que seja utilizado seu corpo no
ato do ludico, use de sua mente para resolve determinado problema, situacao
gue seja proporcionado ao longo da atividade, beneficia um desenvolvimento
privilegiado (Silva, 2018, p.22)

Em consonancia com a autora fica claro que a atividade ludica se faz
necessario a participacao do aluno ou até mesmo de forma grupal, toda crianca gosta
dessa diversédo. Interessante o mediador utilizar desse método associando situacdes
histéricas, usar personagem para ilustrar, situacdes atuantes ou até mesmo marcar
um periodo passado buscando sempre para o0 presente explicando de forma clara
para que as criancas compreendam, aquilo que o mesmo mostrou de forma
representativa.

O sucesso das atividades vai depender muito das questdes formuladas, e
atraentes, onde venha gerar o conhecimento, onde as criangas se tornem capazes de
aprender brincando.

Silva (2018), defende ainda que:

O ludico é analisado como uma admiravel atividade na educacao da crianca,
uma ocasido que pode admitir o desenvolvimento afetivo, motor, cognitivo,
moral e a aprendizagem de conceitos, jA que na atividade ludica a crianca
experimenta, descobre, inventa, exercita e impfe as suas capacidades (Silva
2018, p.15).

Assim como foi citado pela autora se faz compreender que nesse processo o
educador desperta em seus alunos a curiosidade, o incentivo ao uso do imaginario
onde o aluno possa desenvolver a capacidade de desenvolver o senso critico e o

raciocinio logico. Sabemos que o aprendizado se faz presente desde o seu
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nascimento, até a sua vida adulta dentro de um processo de aprendizado, construindo,
descobrindo novas descobertas e sempre aprendendo.

O brincar é uma atividade fundamental para o desenvolvimento do ser humano
tanto no aspecto fisico como no cognitivo, desenvolvendo a aprendizagem
significativa, pois 0s jogos ajudam a construir suas novas descobertas, desenvolve e
enriguece sua personalidade, e se torna um instrumento pedagdgico de ensino,
contribuindo para a aprendizagem significativa.

Azevedo (2013) diz que:

Os procedimentos didaticos remontam ao contexto da sala de aula e tomam
como base a necessidade de levar o aluno a um processo de transformacdes
tendo em vista o seu aperfeicoamento seja em termos morais, intelectuais ou
fisicos. O professor é detentor de mensagens que seréo trabalhadas em sala

de aula mediante a materializacdo dos seus principios e execucdo de
procedimentos tedricos e metodoldgicos (Azevedo, 2013, p.06)

Temos questdes de tempo, espaco, estrutura, mas sO é possivel realmente
uma educacao se houver parcerias, com todos os habitos institucionais, e sociedade.
Pois a arte e cultura de cada pessoa se integra em singularidades onde vai além
tracando experiéncias vividas em uma coletividade, para que assim a educacéo
aconteca de fato. No momento atual estamos vivenciando na contemporaneidade
onde estd em constante movimento, e mudancas, nesse contexto € importante
partilharmos ideias e conhecimento na vida em nosso cotidiano. Para Tezani (2006),
“O jogo nao é simplesmente um “passatempo” para distrair os alunos...”

[...] ao contrario, corresponde a uma profunda exigéncia do organismo e
ocupa lugar de extraordinaria importancia na educacdo escolar. Estimula o
crescimento e o desenvolvimento, a coordenacdo muscular, as faculdades
intelectuais, a iniciativa individual, favorecendo o advento e o progresso da

palavra. Estimula o individuo a observar e conhecer as pessoas e as coisas
do ambiente em que vive (Tezani, 2006, p. 01)

A criatividade e invencdo no contexto escolar faz diferenca impactante, pois
favorece o desenvolvimento da sensibilidade no ensino da educagéo infantil
proporcionando as criangas um encanto em aprender, de maneira dindmica. Nesse
sentido a crianca aprende e leva para a vida toda, uma vez que aprende a pensar,
gera questionamentos elas aprendem caminhos que norteia nos seus aspectos,
sociolégicos, cientificos e para todas as outras areas. Com essa perspectiva as

criangas sao sinestésicas, ou seja, todos 0s seus pensamentos estdo despertos aos
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momentos. Elas sdo chamadas por aquilo que l|hes interessa, e que causa
curiosidade.

Diante dessas reflexdes, torna-se evidente que o brincar na escola nao apenas
€ desejavel, mas essencial para o desenvolvimento integral das criancas. Através do
brincar livre e dirigido, as criangas exploram, criam e aprendem, enquanto o educador
desempenha um papel ativo na promocéao de experiéncias significativas e no apoio ao

desenvolvimento infantil.

1.3 A MUSICALIZACAO COMO LUDICIDADE NA EDUCACAO INFANTIL

A musicalizacdo como atividade ladica na educacao infantil desponta como
uma abordagem pedagodgica capaz de integrar o ensino de conteldos de forma
dindmica e eficaz, promovendo ndo apenas a aprendizagem musical, mas também o
desenvolvimento integral dos alunos. Conforme evidenciado por Brito (2003), a
musica oferece as criancas a oportunidade de expressar-se de forma livre e criativa,
permitindo-lhes explorar gestos, movimentos e emocgdes sem imposicdes rigidas, o
que contribui para o desenvolvimento da autonomia e da auto expressao.

Além disso, a musica se revela como um poderoso recurso pedagdgico para
engajar os alunos e facilitar a compreensédo de conceitos, como ressalta Macedo
(2005). Por meio de atividades musicais, os educadores podem alcangar alunos com
diferentes estilos de aprendizagem, incluindo aqueles que apresentam maior
dificuldade em se concentrar ou se engajar em atividades tradicionais. Nesse sentido,
a musica transcende a mera transmissdo de conhecimento, tornando-se um
instrumento eficaz para promover a inclusao e a participacdo ativa de todos os alunos
no processo educacional.

Ademais, a musica desempenha um papel significativo no processo de
alfabetizacdo, conforme apontado por Bréscia (2003). Através de cancdes e jogos
musicais, as criancas podem explorar as letras e as palavras de forma ludica e
envolvente, o que ndo so estimula o interesse dos alunos, mas também promove o
desenvolvimento das habilidades linguisticas e cognitivas.

No contexto do ensino de linguas, a musica emerge como uma ferramenta
valiosa para promover a integracao das habilidades auditivas e comunicativas, como

enfatiza Gardner (1995). Ao praticar a audicdo, a fala, a leitura e a escrita por meio de
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atividades musicais, os alunos tém a oportunidade de vivenciar a lingua em contextos
auténticos, o que contribui para uma aprendizagem mais significativa e duradoura.

As experiéncias musicais na educacao infantii ndo apenas enriguecem o
repertorio cultural e artistico dos alunos, mas também promovem o desenvolvimento
da percepcao e da compreensdo musical, conforme observado por Marsico (1982).
Através da interacdo com diferentes estilos e géneros musicais, as criancas
desenvolvem habilidades de andlise, sintese e interpretacdo, ampliando assim sua
compreensao do universo sonoro ao seu redor

Piaget (apud Gainza, 1988), afirma que tanto a afetividade quanto a inteligéncia
sdo componentes indissocidveis de toda conduta humana, sendo que a interagao
entre esses aspectos influencia diretamente a motivacao e o engajamento dos alunos
no processo de aprendizagem.

Nesse sentido, a musica surge como uma ferramenta poderosa para estimular
nao apenas a cognicdo, mas também a afetividade dos alunos, conforme enfatiza
Gainza (1988). Através da musica, os alunos podem desenvolver uma apreciacao pela
boa musica, aprender a cantar, explorar novos conhecimentos musicais e praticar
habilidades como tocar instrumentos e ler partituras. Essas experiéncias ndo apenas
enriguecem o repertério musical dos alunos, mas também promovem beneficios
significativos em diversas areas do desenvolvimento pessoal, incluindo integracao
social, autoconhecimento e desenvolvimento emocional.

No entanto, é importante reconhecer que, historicamente, a musica nas escolas
tem sido subestimada e relegada a um papel secundario, muitas vezes associada
apenas ao folclore e ao entretenimento superficial, como observado por Gainza
(1988). Essa visao limitada da musicalizacdo contribui para a marginalizacdo da
educacdo musical e para a perda de oportunidades valiosas de aprendizagem e
desenvolvimento para os alunos.

Diante desse cenario, torna-se imperativo promover uma mudanca de
paradigma que valorize verdadeiramente a educacdo musical e reconheca seu
potencial transformador na educacdo. Conforme destaca Gainza (1988), essa
mudanca requer 0 engajamento e o comprometimento de todos os envolvidos no
processo educacional, desde os professores até os gestores e formuladores de
politicas publicas.

Assim, é essencial que os educadores reconhecam a importancia da educacéao

musical e se empenhem em desenvolver abordagens pedagogicas que valorizem e
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integrem a musica de forma significativa no curriculo escolar, como aponta Gainza
(1988). Somente através de um esfor¢o coletivo e uma mudanca de mentalidade sera
possivel aproveitar plenamente os beneficios da musicalizacdo na educacéao infantil e

proporcionar experiéncias enriquecedoras e transformadoras para todos os alunos.
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CAPITULO 2: A IMPORTANCIA DA MUSICALIZACAO NO DESENVOLVIMENTO
INFANTIL

A musicalizacdo é um campo de estudo que tem despertado crescente
interesse no contexto educacional, devido ao seu potencial impacto no
desenvolvimento infantil. Neste capitulo, buscou-se analisar o papel da musicalizacao
no desenvolvimento infantil, com foco especial no desenvolvimento psicomotor e
cognitivo das criancas. Através de uma revisdo abrangente da literatura, buscaremos
compreender de que forma a musica e suas praticas podem influenciar positivamente
aspectos motores e cognitivos, contribuindo para uma educacgado integral e

enriguecedora.

2.1 MUSICALIZACAO COMO PARTE DA CULTURA E DAS BRINCADEIRAS
INFANTIS

A musicalizac¢éo, inserida no contexto das brincadeiras infantis, emerge como
uma faceta intrinseca a cultura e a identidade, promovendo uma sinergia entre corpo,
interagcdo social e ambiente natural (Tomich, 2015). Esta perspectiva destaca a musica
como um elemento vital na construcao de uma pedagogia musical brasileira auténtica,
conferindo-lhe um papel central na formagéo das criangas.

Neste sentido, a musica desempenha um papel fundamental na cultura infantil,
como afirmado por Giroux (1995), onde o entretenimento, a defesa de ideias politicas
e 0 prazer se encontram para construir concepg¢des sobre o que significa ser crianga.
Essas concepcdes estao relacionadas a posicoes de género, raciais e de classe, e
ajudam as criancas a se definirem em relacdo a uma diversidade de encontros.

De acordo com Brasil (1998), em todas as culturas as criangas interagem com
a musica através da brincadeira. Jogos e brinquedos musicais séo transmitidos pela
tradicdo oral e continuam a prosperar mesmo nas sociedades urbanas onde a cultura
de massa tem uma forte influéncia. Essas atividades musicais servem como fontes de
aprendizado experiencial e desenvolvimento expressivo corporal, abrangendo gestos,
movimentos, canto, danga e jogo imaginativo. Jogos como 'roda’, '‘pulando corda’ e
‘amarelinha’ sdo exemplos que permitem que as criancas se conectem consigo
mesmas e com 0s outros, bem como interajam com as estruturas e formas musicais

inerentes a cada cancéo e brinquedo.
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A preservacdo das cantigas tradicionais, outrora entrelacadas as atividades
lidicas das criancas nas ruas, adquire relevancia no cenario educacional
contemporaneo. Tais can¢des assumem um novo propdsito, agora destinadas a
serem veiculadas nas escolas, convertendo-se em veiculos de transmissdo cultural
entre geracoes (Almeida, 1998). Esta proposicao ressalta a importancia de resgatar e
valorizar elementos da cultura popular como ferramentas pedagogicas.

As brincadeiras infantis ndo se limitam apenas ao entretenimento; séo veiculos
de aprendizado holistico, englobando aspectos motores, cognitivos, afetivos e sociais.
Nesse contexto, a musicalizagcdo emerge como uma ferramenta essencial,
enriguecendo o desenvolvimento infantii e fomentando formas de expressdo e
interacdo (Vygotsky, 1987).

Pereira (2005) ressalta que a brincadeira proporciona a criagdo de novos
significados e interpretacdes, demonstrando a capacidade humana de reelaborar e
estabelecer novas conexdes entre as acdes que realizamos. Ao entender o brincar
como uma possibilidade de expressao cultural, como uma forma pela qual as criancas
se tornam presentes no mundo, reconhecemos que ele desempenha um papel
importante na formacéo da identidade e na aprendizagem das criangas.

E uma musica no corpo, proxima ao outro, com o outro, movida pura e
simplesmente pela livre vontade de brincar. E a cidadania plena, por indole e
direito, sensivel, inteligente. Sua pratica proporciona o exercicio espontaneo
da Musica em todas as suas dimensdes, de forma elementar, e se constitui,
por si mesma, a base de uma educacao sensivel e pressuposto fundamental
da identidade cultural e da cidadania. Assim sendo, torna-se evidente a

necessidade de atentarmos para seu cultivo desde muito cedo, e ao longo de
toda a Infancia (Hortélio, [s.d.] apud Tomich, 2015, p. 114).

No contexto musical, o brincar assume uma dimenséao ainda mais significativa.
O brincar musical da crianga, como observado por Brito (2003), permite a experiéncia,
o desenvolvimento de recursos e a construgdo de conhecimento nessa area. E por
meio desse processo que as experiéncias musicais das criangas se enriguecem e
atingem niveis mais elaborados. A presenca do “fazer” musical infantil no espacgo

escolar amplia essas experiéncias, conferindo-lhes ainda mais significado.

Os Brinquedos Cantados, os Brinquedos Ritmados, ou seja, a mdusica
tradicional da infancia, a musica da cultura infantil, integra fatos culturais que
estdo na base da Cultura de um Povo, portanto, no bergo da cultura brasileira,
carregando em seu cerne 0s arquétipos da lingua, da muasica, 0 movimento
proprio de nossa Alma Ancestral, sua maneira de ser particular, sua graga e
poder diafano (Hortélio, [s.d.] apud Lino, 2014, p. 274)
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Assim, a musica na cultura infantil € uma forma de expressao, interacdo e
aprendizagem. Por meio dos jogos e brincadeiras musicais, as criancas exploram e
experimentam o universo sonoro, desenvolvendo habilidades cognitivas, linguisticas
e motoras, conforme destacado por Cicero (citado por Simionato e Tourinho, 2007).
A masica proporciona um espago onde as criangcas podem se expressar livremente,
estabelecendo conexfes com seu mundo interno e com 0s outros. Através do canto,
do gesto e da danca, elas constroem sua identidade e se inserem em grupos sociais
(llari, 2003).

Através da brincadeira, a crianga ndo so se diverte, mas também constréi sua
identidade, explorando e interpretando sua realidade circundante. Este ato ludico é
permeado pelo imaginario e pela criatividade, permitindo a crian¢ca uma comunicacao
intima com o mundo ao seu redor (Silva, 2004). Aqui, reconhece-se 0 jogo como um
espaco de experimentacdo e expressdo pessoal, fundamentais para o
desenvolvimento infantil.

Além disso, a musica na cultura infantil possui uma dimenséo educativa. Ao
brincar com a musica, as criancas aprendem sobre ritmo, melodia, harmonia e
estrutura musical. Elas desenvolvem habilidades auditivas, percepgéo espacial e
motora, conforme mencionado por llari (2003). A musica se torna uma ferramenta para
o desenvolvimento integral da crianca, estimulando sua criatividade e imaginacao.
Através da experimentacdo sonora e da improvisagao, as crian¢cas descobrem novos
sons, exploram diferentes timbres e expressam suas emoc¢des de forma Unica.

Neste contexto, a musica também promove a socializacdo e a colaboragao
entre as criangas. Ao participarem de jogos musicais em grupo, como as rodas e as
cantigas de roda, elas aprendem a compartilhar, a ouvir 0os outros e a respeitar as
ideias e contribuicbes de cada um. A musica se torna um meio de conexao,
fortalecendo os lacos afetivos e criando um senso de comunidade entre as criangas.

Ressalta-se que a presenga da mdusica na cultura infantil vai além do
entretenimento. Ela desempenha um papel significativo na construcao de identidades
e na valorizacéo das diversidades culturais. Ao vivenciar as diferentes manifestacoes
musicais, como 0s acalantos, cantigas, romances e adivinhas, as criangcas tém a
oportunidade de conhecer e apreciar diferentes estilos e tradicbes musicais,
contribuindo para uma formagao cultural mais ampla e inclusiva.

No contexto escolar, a musica na cultura infantil adquire ainda mais relevancia.

Como aponta Brito (2003), a musica se torna um recurso pedagogico valioso para a
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aprendizagem, estimulando a criatividade, a expressédo oral e corporal, além de
contribuir para o desenvolvimento da linguagem e da consciéncia musical das
criancas. O ensino musical na escola proporciona um espaco estruturado onde as
criancas podem aprofundar suas experiéncias musicais, aprender sobre 0s elementos
musicais e explorar diferentes instrumentos.

A musica, enquanto expressao artistica universal, revela-se como uma aliada
poderosa no processo de ensino e aprendizagem, prontamente acessivel a todos os
alunos. Sua riqueza e diversidade de repertorio transcendem fronteiras geogréficas e
culturais, oferecendo um vasto universo sonoro para ser explorado dentro e fora da
sala de aula (Ferreira, 2002). Esta visao realca o potencial da mudsica como um recurso
pedagdgico versétil e enriquecedor

Dessa forma, a musica na cultura infantil desempenha um papel multifacetado
e enriquecedor na vida das criancas. Ela estimula a expresséo individual e coletiva,
desenvolve habilidades cognitivas e motoras, promove a socializagao e a valorizacéo
das diversidades culturais. Ao integrar a musica no contexto escolar, potencializamos
seu impacto na formacéao integral das criancas, proporcionando-lhes oportunidades
de desenvolvimento artistico, cultural e pessoal.

Por fim, a educacao infantil surge como um ambiente propicio para a imersao
em diversas formas de expressdo artistica e cultural. Através de experiéncias
variadas, que abrangem artes visuais, musica, teatro, danca e audiovisual, as criangas
tém a oportunidade de explorar e manifestar sua criatividade e sensibilidade (Brasil,
2017).

22 O PAPEL DA MUSICALIZACAO INFANTIL NO DESENVOLVIMENTO
COGNITIVO DA CRIANCA

O desenvolvimento cognitivo € um processo complexo que envolve a interacao
entre os neurdnios do cérebro, as experiéncias do meio e a influéncia da cultura. Como
mencionado por Lima (2005), o cérebro humano possui uma incrivel capacidade de
aprendizado, com bilhdes de neurbnios capazes de estabelecer trilhdes de conexdes
sinapticas. Essa ampla capacidade de aprender € essencial no desenvolvimento
infantil, pois as criancas dependem tanto da maturacdo organica quanto das
oportunidades oferecidas pelo ambiente para desenvolver suas acdes e habilidades
(Lima, 2005).
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Observando o desenvolvimento cerebral tipico, verifica-se que este 6rgao
amadurece em decorréncia das experiéncias que vivencia em seu ambiente,
seguindo um padrdo evolutivo especifico da espécie humana. Cabe reforcar
gue, embora o desenvolvimento cerebral siga uma sequéncia considerada
padrdo para os seres humanos, o ritmo de conquista de novas habilidades
esta atrelado as diferengas individuais, caracteristicas fisicas, estado
emocional, de saude e nutricional, além dos contextos socioculturais e
ambientais onde a crianca se insere (Crespi; Noro; Nobele, 2020, p. 163).

Nesse contexto, a mauasica desempenha um papel significativo no
desenvolvimento cognitivo das criancas. Zampronha (2002) destaca que a musica é
um recurso poderoso de expurgacédo, catarse e sublimacao, além de ser um meio de
prazer e gratuidade artistica. Através da pratica musical, as criancas aprendem a
organizar e estruturar seus pensamentos, desenvolvendo habilidades cognitivas
essenciais. Além disso, a musica tem sido reconhecida na area da musicoterapia
como um meio de promover a saude fisica e mental dos individuos (Zampronha,
2002).

No contexto educacional, a musica desempenha um papel facilitador e
integrador no processo de aprendizagem. Zampronha (2002) ressalta que a musica
atende aspectos do desenvolvimento humano em varias dimensdes, incluindo o fisico,
0 mental, o social, 0 emocional e o espiritual. Ao incorporar a musica no ambiente
educacional, ela se torna um agente multiplicador de crescimento, permitindo que as
criangas explorem e desenvolvam suas capacidades em diferentes areas.

Scherer (2013) destaca a importancia de abordar a musica como objeto de
estudo, tanto obras consagradas quanto os sons cotidianos, desde a infancia. O
desenvolvimento musical da crianca ndo se limita apenas a execucdo de
instrumentos, mas também envolve a apreciacdo e compreensao da musica como
expressdo artistica. Ao vivenciar a musica em suas diversas formas, as criangas
expandem sua percepcado sensorial, sua criatividade e sua capacidade de analise.

Destaca-se que o desenvolvimento cognitivo ocorre de forma intrapsiquica e
interpsiquica, como mencionado por Dayrell (2005). Inicialmente, as funcdes
cognitivas se desenvolvem nas intera¢des sociais, por meio da apropriacéo de formas
culturais de acédo e pensamento. Posteriormente, essas fun¢des se internalizam,
tornando-se propriedades internas do pensamento individual da crianga. A musica,
como parte da cultura, desempenha um papel fundamental nesse processo,

proporcionando as criancas a oportunidade de adquirir e desenvolver habilidades
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cognitivas por meio de experiéncias musicais compartilhadas e individuais (Dayrell,
2005).

A musicalizacdo desempenha um papel fundamental no desenvolvimento
cognitivo da crianga, iniciando-se até mesmo antes do nascimento. Brito (2003)
destaca que o envolvimento das criangas com 0 universo sonoro comeca no utero,
onde elas sdo expostas aos sons produzidos pelo corpo da mée, como a circulacdo
sanguinea e a respiracdo. A voz materna, em particular, desempenha um papel
especial nesse processo, pois além de ser um material sonoro, € também uma
referéncia afetiva para o bebé (Brito, 2003).

A voz da mée, com suas melodias e toques, é comparada por Wisnik (1998) a
linguagem da musica. Ele descreve essa linguagem como uma globalidade néo
verbal, que transcende 0s signos isolados e se manifesta como uma intuicdo continua
e intraduzivel. A musica, assim como a voz materna, possui um poder de comunicacao
gue vai além das palavras, permitindo uma conexdo profunda com as emocdes e
experiéncias individuais (Wisnik, 1998).

A interagdo é um elemento essencial no desenvolvimento infantil, e a musica
tem o poder de provocar essa interacdo de forma Unica. Gongalves et al. (2009)
afirmam que a musica traz consigo ideologias, emocdes e histdrias que muitas vezes
se conectam com as vivéncias do ouvinte. Assim, a crianca, em constante interacao
com 0 meio, encontra na musica uma forma de expressar-se, identificar-se e
estabelecer conexfes com o0 mundo ao seu redor (Gongalves et al., 2009).

O ritmo, por sua vez, desempenha um papel crucial no desenvolvimento e
equilibrio do sistema nervoso. Consoni (2009) destaca que a expressao musical ativa
age sobre a mente, permitindo a descarga emocional, a expressdo motora e o alivio
das tens@es. O estimulo sonoro promove a conexao entre os neurdnios, de acordo
com estudos cientificos, e quanto maior for essa conexdo, mais brilhante sera o
desenvolvimento do individuo (Consoni, 2009, citado por Britto, 2009).

Dessarte, a musicalizacdo desempenha um papel essencial no
desenvolvimento cognitivo da crian¢a, desde antes do nascimento. Através dos sons
e da interacdo com a musica, as criancas sdo expostas a estimulos que promovem o
desenvolvimento de suas capacidades cognitivas. A voz materna e a linguagem
musical sdo formas de comunicagao que transcendem as palavras, permitindo que as
criancas estabelecam uma conexdo profunda com suas emocdes, desenvolvem

habilidades motoras e equilibram seu sistema nervoso. A musica, assim, se torna uma
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ferramenta poderosa para o crescimento cognitivo e emocional da crianga desde os
primeiros momentos de sua vida

Como aponta Martinez (2017) as criancas sao seres de possibilidades que se
desenvolvem em meio a cultura. O comportamento musical tem raizes na filogénese,
mas € sob a influéncia da cultura que ocorre o desenvolvimento da musicalidade
humana (Martinez, 2017). Nesse contexto, cada gesto, vocalizacdo e expressao do
bebé pode ser encarado como o embrido de um gesto musical, como enfatiza Amorim
(2017).

Os processos cognitivos relacionados a musica sao profundamente
influenciados pela dimensédo afetiva e pela interacdo com os adultos que convivem
com as criangas. Beyer (2003) ressalta que a aprendizagem musical nos bebés e nas
criancas ocorre por meio da relagdo entre musica e adultos, sendo essa interacdo
observada atentamente e percebida pelas criancas mesmo em uma fase de
comunicacdo ndo verbal. E nessa relacdo que 0s processos cognitivos se
desenvolvem, integrando a dimensao afetiva ao aprendizado musical (Beyer, 2003).

Além disso, a musica desencadeia uma série de atividades sensoriais e
cognitivas no cérebro. Weigsding e Barbosa (2014) destacam que as sensacfes
gustativas, olfativas e visuais podem ser integradas em um Unico momento ao ouvir
determinado som ou musica, e a juncao dessas atividades motoras e cognitivas €
denominada fungéo cerebral. A musica, portanto, estimula e envolve diversas areas
do cérebro, contribuindo para o desenvolvimento cognitivo da crianga (Weigsding &
Barbosa, 2014).

Estudos revelam que a audi¢do e a evocacdo de uma musica ativam areas
especificas do cérebro, como a area de Broca, responsavel pela formacédo das
palavras, e a area de Wernicke, responsavel pelo processamento dos sons e sua
interpretacdo como palavras e conceitos. Santos e Parra (2015) afirmam que o
cérebro ndo apenas é afetado pela musica, mas também a afeta, uma vez que a
composicao e a interpretacdo musical envolvem criatividade, inteligéncia, emocao e
planejamento. Essa interacdo entre a muasica e o0 cérebro contribui para a
memorizacao e o desenvolvimento cognitivo (Santos & Parra, 2015).

A compreensdo do desenvolvimento cognitivo infantii é enriquecida ao
considerar o papel crucial dos estimulos diretos no cérebro. Costa (2002) enfatiza a
importancia desses estimulos para ativar as conexdes neurais e, assim, desenvolver

habilidades cognitivas. Essa perspectiva contrasta com a abordagem anterior, que
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enfatizava a interacdo entre neurdnios, experiéncias e cultura, sugerindo que 0s
estimulos diretos também tém um papel significativo no processo.

A visdo de Guilherme (2006) sobre a janela de oportunidade musical, que se
abre aos 3 anos e fecha aos 10 anos, adiciona uma dimensédo temporal ao
desenvolvimento cognitivo através da musica. Esse periodo especifico ressalta a
importancia de aproveitar a receptividade natural das criangas a masica durante um
momento propicio para seu desenvolvimento musical. Isso contrasta com a visdo mais
ampla de Zampronha (2002), que enfatiza os aspectos multidimensionais do
desenvolvimento humano através da musica, sem se concentrar em um periodo
especifico.

Martinez (2017) amplia a compreensao do papel da cultura na musicalidade,
ao enfatizar que as criangas se desenvolvem em contextos culturais. I1sso enriquece
a visdo da musica como uma expressao culturalmente enraizada, contextualizando
sua influéncia no desenvolvimento cognitivo infantil dentro de um quadro cultural mais
amplo. Essa perspectiva se alinha com o destaque dado por Zampronha (2002) a
muasica como um elemento que atende a varias dimensfes do desenvolvimento
humano.

A linguagem musical como uma forma de comunicacdo que transcende as
palavras, mencionada por Wisnik (1998) e Berchem (apud KRZESONSKI e CAMPOS,
2006), permanece uma caracteristica marcante da musicalidade. Essa ideia encontra
eco na visdo de Guilherme (2006) sobre a janela de oportunidade musical, que
enfatiza a capacidade da musica de comunicar e expressar sensagdes e pensamentos
complexos, mesmo para criangas pequenas.

A educacdo musical, enfatizada por Fonterrada (2008) e Chiarelli & Barreto
(2005) como um elemento critico da educacao contemporanea, destaca a importancia
de proporcionar oportunidades analiticas para o desenvolvimento cognitivo infantil
através da educacao musical. Esse foco na educagdo musical como meio de explorar
e fomentar o potencial cognitivo da crianca complementa a abordagem mais
abrangente da musicalizacéo que foi discutida anteriormente.

O desenvolvimento cognitivo infantil € um processo intricado, influenciado por
fatores como interagcdes neuronais, experiéncias ambientais e influéncias culturais
(Lima, 2005). No contexto da plasticidade cerebral, o cérebro humano, composto por
bilhGes de neurdnios interconectados, tem uma notavel capacidade de aprendizado

gue desempenha um papel vital no desenvolvimento infantil (Lima, 2005). No entanto,
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enquanto Lima destaca a importancia da interacao cerebral e cultural, novos estudos
também abordam a relevancia dos estimulos diretos para ativar as conexdes neurais,
enfatizando a necessidade de oferecer um ambiente rico em estimulos para otimizar
o desenvolvimento cerebral (COSTA, 2002).

A musica, nesse contexto, assume um papel proeminente no enriqguecimento
cognitivo das criancas. A pratica musical ndo apenas fortalece a organizacao mental
e estruturacdo de pensamentos, como mencionado anteriormente, mas tambéem
desperta um senso ritmico nos pequenos, a medida que acompanham a musica com
movimentos corporais e vocalizacbes (OLIVEIRA, BERNARDES e RODRIGUEZ,
1998). O ato de criacéo das criancas, quando valorizado pelos educadores, torna-se
uma fonte significativa de desenvolvimento dentro do contexto musical, permitindo que
a expresséao individual se entrelace com a aprendizagem (OLIVEIRA, BERNARDES e
RODRIGUEZ, 1998).

Portanto, fica claro que a muasica desempenha um papel crucial no
desenvolvimento cognitivo infantil. No entanto, novas perspectivas destacam a
necessidade de proporcionar estimulos especificos para otimizar a plasticidade
cerebral (COSTA, 2002) e enfatizam a importancia da janela de oportunidade musical
durante a infancia (GUILHERME, 2006). A cultura e o contexto cultural continuam a
moldar a musicalidade (Martinez, 2017), enquanto a linguagem musical permanece
uma ferramenta poderosa de comunicacdo (Wisnik, 1998; Berchem apud
KRZESONSKI e CAMPOS, 2006). A educacédo musical ganha destaque como um
componente essencial da educacdo contemporanea (FONTERRADA, 2008;
CHIARELLI & BARRETO, 2005), fornecendo um meio para explorar e nutrir o

potencial cognitivo das criancas desde os primeiros momentos de vida.

2.3 MUSICALIZACAO E DESENVOLVIMENTO PSICOMOTOR

A musicalizacdo desempenha um papel fundamental no desenvolvimento
psicomotor das criangas, permitindo-lhes explorar e comunicar-se por meio do corpo.
Como salientado por Ferreira e Rubio (2012), o corpo € o instrumento de comunicacao
mais importante das criancas, pois € através dos movimentos, gestos e expressdes
faciais que estabelecem sua linguagem e interagem com os adultos.

A musica, por sua vez, proporciona uma abordagem ladica e divertida que deve

ser incorporada ao ambiente escolar para as criancas pequenas. Conforme
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mencionado pelos mesmos autores, a musica exerce uma fascinagéo visivel sobre as
criancas, despertando nelas alegria e vontade de dancar e cantar. Essas experiéncias
musicais contribuem para o desenvolvimento psicomotor, expandindo seus
movimentos, a percepg¢ao do espago e a interagdo com 0s colegas.

Segundo Feliciano (2012), a musica € uma linguagem rica e poderosa, capaz
de evocar liberdade de expressdo, comunicacdo e socializacdo. Torna-se um forte
recurso educacional, principalmente na educacéao infantil, e € implementado desde a
primeira etapa do ensino, desde a pré-escola. Feliciano ressalta que o processamento
musical envolve diversas regides cerebrais envolvidas na percepc¢ao de altura, tons,
ritmos e na modulacéo do sistema de prazer e recompensa.

Nesse sentido, a musica se torna um meio para trabalhar diferentes disciplinas
no ambiente da educacao infantil, como mateméatica e educacao fisica, conforme
argumentado por Feliciano (2012). A interagdo entre essas areas é indiscutivel nessa
etapa de ensino, uma vez que faz parte do contexto ludico e da integracdo para o
ensino e aprendizagem da crianca.

Observa-se que as criangas expressam naturalmente movimentos e emocgdes
ao ouvir masica, como bater os pés, as maos e balancar o corpo de acordo com o
ritmo, como apontado por Feliciano (2012). Essa espontaneidade € ainda mais forte
nas criancas, que criam sua propria danca e expressfes faciais encantadoras,
demonstrando autenticamente sua alegria.

A unido da musica e do movimento, seja por meio da danca ou da expresséao
corporal, pode ser especialmente benéfica para criancas que enfrentam dificuldades
na escola, como inibicdo psicomotora e instabilidade psicomotora, como defendido
por Barreto (2000). Nesse sentido, € crucial que a escola proporcione um ambiente
alegre e favoravel ao desenvolvimento, onde a musica desempenha um papel
significativo.

Conforme destacado por Brasil (1998), a realizagdo musical envolve gestos e
movimentos, uma vez que 0 som € também um gesto e movimento vibratorio. O corpo
traduz os diferentes sons percebidos em movimento, seja através de flexdes,
balanceios, tor¢cOes, estiramentos ou de locomogdo como andar, saltar, correr e
galopar. Essas relacdes diretas entre 0s movimentos corporais e 0S gestos sonoros
contribuem para a expressao e compreensao musical.

Partindo dos movimentos naturais das criancas e bebés, é possivel ampliar

suas possibilidades de expressdo corporal e movimento, garantindo uma solida
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educacéo ritmica e musical, além de proporcionar equilibrio, prazer e alegria, como
menciona Brito (2006). O ser humano € inerentemente um ser dancante, e ao
apresentar um repertorio de cancdes de cultura infantil, na verdade, estamos
proporcionando brinquedos musicais que envolvem n&o apenas o ato de cantar, mas
também o movimento do corpo.

A musicalizacdo, ao integrar-se aos movimentos e a expressao corporal,
contribui para o desenvolvimento psicomotor das criancas. Através da musica, elas
exploram e aprimoram suas habilidades motoras, desenvolvendo a coordenagao, o
equilibrio, a flexibilidade e a consciéncia corporal. Além disso, a musica estimula a
imaginacao e a criatividade, permitindo que as criancas expressem suas emocoes e
sentimentos de forma néo verbal.

Desde 0 nascimento, 0s ritmos corporais se ajustam ao ambiente, promovendo
a organizacao e sintonia ritmica, como salienta Alves (2008). Essa repeti¢cao ritmica
fortalece os movimentos e gera uma sensacdo de prazer, proporcionando uma
harmonia entre as sensacdes proprioceptivas.

O ritmo & um fenbmeno vital que tem influéncia direta no comportamento
psicomotor das criancas, como defende Pallares (1981). Através do ritmo, as criancas
aprendem a executar movimentos com maior precisao, antecipando e reproduzindo
sequéncias de gestos. Essa facilidade ritmica possibilita uma progressao na
aprendizagem do comportamento motor, contribuindo para o desenvolvimento das
habilidades motoras.

A liberdade de expressao é fundamental para que uma crian¢ca domine seu
corpo e desenvolva eficacia, como enfatiza Meur (1998). Ao sentir-se livre para se
movimentar, a crianca estabelece uma relacdo harmoniosa com o0 corpo,
proporcionando bem-estar e facilitando a interagédo com os outros.

A expressdao esta intrinsecamente ligada ao movimento e a acado, como aponta
Gainza (1988). Toda acao expressiva € um resultado € uma representacéo de algo,
ao mesmo tempo em que € a origem de um produto expressivo. Esse produto
expressivo reflete as caracteristicas da agcao que o originou, participando do processo
de expressdo. Dessa forma, a mdsica, como forma de expressdo, atua no
desenvolvimento psicomotor, evocando emogoes, sensacgoes e afetividade.

E inquestionavel a aplicacdo da musica na educacdo psicomotora, como
ressalta Rezende (2011). Além de orientar a percepcao do tempo, a musica engloba

todos os elementos basicos necessarios, permitindo que seu poder evocativo atue na
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afetividade, nas sensacdes e nas emogdes. Cabe ao educador direcionar o publico de

acordo com as necessidades individuais de cada crianca.

2.4 DESENVOLVIMENTO SOCIAL E AFETIVO POR MEIO DA MUSICALIZACAO

A socializacéo € um processo fundamental na formacéo da crianga, envolvendo
a sua integracao em diferentes grupos e instituicées sociais. Conforme apontado por
Kramer (1999), a familia, a escola e outras agremiagdes desempenham um papel
crucial nesse processo, transmitindo os valores, normas e comportamentos
necessarios para que a crianca se torne um membro bem-sucedido da sociedade.
Nesse contexto, a musicalizagcdo desempenha um papel relevante, pois proporciona
as criancas a oportunidade de se envolverem em atividades musicais coletivas,
desenvolvendo habilidades sociais e afetivas.

A crianca ndo apenas se socializa com o mundo que a cerca, mas também se
constitui como um individuo Unico dentro desse mundo, conforme destaca Berger
(2004). A musicalizagdo, ao permitir que a crianga se envolva em experiéncias
musicais desde os primeiros momentos de sua vida, contribui para a construgcéo dessa
individualidade. Através da musica, a crianca explora suas emocgdes, expressa sua
identidade e estabelece conexdes afetivas com o ambiente ao seu redor.

Desde o utero materno, o bebé é exposto a um ambiente sonoro rico, composto
pelos sons do corpo da mée e pelos sons externos, conforme ressaltam Faria & Dias
(2007) e Brito (2003). A voz materna desempenha um papel especial nesse processo,
sendo uma fonte de referéncia afetiva para o bebé. Através da musicalizacéo, os sons
e ritmos do ambiente s&o apropriados pela crianga, influenciando suas preferéncias
musicais e estabelecendo uma conexdo profunda entre a musica, a afetividade e a
socializacao.

O ambiente sonoro cotidiano e a presenca da musica em diferentes situacdes
permitem que os bebés e criancas iniciem intuitivamente seu processo de
musicalizacdo, como salienta o documento do Brasil (1998). As melodias curtas,
cantigas de ninar, brincadeiras cantadas e jogos com rimas parlendas sdo exemplos
de préaticas musicais presentes no convivio familiar, despertando o fascinio e o
envolvimento das criancas. Essas experiéncias musicais compartilhadas fortalecem
os lacos afetivos e promovem a interagdo social, contribuindo para um

desenvolvimento saudéavel e harmonioso.
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CAPITULO 3: A PRESENCA MUSICALIZACAO NO AMBITO ESCOLAR

A musica, por suas caracteristicas intrinsecas e sua capacidade de envolver e
cativar as criancas, tem sido amplamente explorada como recurso pedagogico nas
instituicdes educacionais. Neste capitulo, dedicaremos nossos esfor¢os a estudar a
musicalizacdo enquanto recurso pedagogico, investigando suas potencialidades e
beneficios no contexto da educacéo infantil. Através de uma andlise, examinaremos
como a musica pode ser utilizada de forma efetiva no processo de ensino e
aprendizagem, promovendo a integracdo de diferentes areas do conhecimento,

estimulando a criatividade e facilitando a compreenséo de conceitos complexos.

3.1 A MUSICALIZACAO NO ENSINO INFANTIL

A musicalizacéo infantil, conceituada como um processo de educacao musical
gue envolve atividades ladicas, cangdes, jogos, dancgas, exercicios de movimento e
pratica instrumental, € abordada por diversos autores. Brito (1998) destaca que essa
pratica introduz a crianca nog¢des basicas de ritmo, melodia, compasso, métrica, som,
tonalidade, leitura e escrita musicais. Nesse contexto, a musicalizagéo visa despertar
e desenvolver o gosto musical, contribuindo para o desenvolvimento de diversas

habilidades.

[...] A musica é uma ferramenta que ajuda na formagdo do individuo
desde crianca, pois com ela é possivel ter acesso ao mundo ludico,
onde a mesma se expressa e cria. De certa forma, a mausica
proporciona uma autonomia, criatividade e a produgdo de novos olhares
a cerca de temas diversos ja sabidos (Marinheiro; Pereira, 2017, p. 1)

Quanto aos objetivos da musicalizagcdo, Bréscia (2003) afirma que o objetivo
desse processo ndo é apenas despertar 0 gosto pela musica, mas também promover
o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade, do senso de ritmo, do prazer de
ouvir musica, da imaginacdo, memoria, habilidades foco, atencéo, autodisciplina,
respeito ao proximo, socializagdo, amor e consciéncia corporal. Esses aspectos sdo
enfatizados por Chiarelli e Barreto (2005), que também enfatizam a importancia da
consciéncia corporal e do movimento como iniciadores da musicalizacéo.

A educacao musical no contexto infantil ndo deve ser apenas uma atividade
aleatdria, mas preferencialmente planejada com objetivos claros. Copetti, Zanetti e

Camargo (2011) enfatizam que trabalhar com musica requer consciéncia dos objetivos
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a serem alcancados, pois simplesmente tocar muasicas ndo garante uma
aprendizagem musical eficaz. Neste sentido, o planejamento e a intencionalidade
pedagogica sao essenciais.A musica desempenha um papel importante no processo
de adaptacdo da criangca ao ambiente escolar, tornando-se um espaco familiar e
convidativo.
[...] a musica, como qualquer outra disciplina, tem uma trajetéria de
desenvolvimento que deve ser construida pela crianga paulatinamente, com
a intervencdo do professor, que deve conhecer, respeitar e promover esse

caminho, buscando atividades significativas que se adaptam a cada etapa do
desenvolvimento musical das criancas [...] (Lino, 2006, p. 70)

Maffioletti (2001) enfatiza que a musica cria vinculos e € utilizada para
expressar estados de espirito, principalmente a capacidade das criancas de aprender
e reconhecer musicas que proporcionam momentos de relaxamento e alegria. Além
disso, o canto é uma atividade social que promove a abertura ao outro e o
enriguecimento pessoal.No que diz respeito as estratégias para o ensino da musica,
Silva (1992) recomenda apresentar a musica atraves de historias, dramatizacgoes,
jogos e brincadeiras que estimulem a participacdo ativa das criangas. Essa
abordagem lddica e inclusiva ajuda a aumentar o envolvimento dos alunos na
aprendizagem musical.

[...] pode-se utilizar essa expressdo artistica musical para incitar o
individuo a explorar inGmeras possibilidades de sua utilizagdo no meio
educacional e na vida. Utilizando cantigas de roda, cang¢fes folcléricas e
de dominio publico, pode-se fazer uma jungcdo de outras linguagens

como a danca e o teatro, além das artes visuais na construcdo desse
processo (Bezerra, 2017, p. 2)

Quando se trata de brincadeiras infantis, as cangdes infantis se destacam na
multidao. Maffioletti (1994) enfatiza que as canc¢des infantis sdo cancdes utilizadas em
jogos cantados e realizados por adultos e criancas como entretenimento. Essas
atividades musicais, que incluem dar as méos, formar circulos e movimentar-se em
um ritmo especifico, promovem a socializagdo e estimulam a participacdo ativa dos
participantes.Bréscia (2003) enfatiza os beneficios de fazer musica para o
desenvolvimento infantil, que trabalhar com o som melhora a audicdo , enquanto
seguir gestos ou dancar desenvolve a coordenagao motora. e atencéo, e cria relacdes

com 0 meio ambiente cantando ou imitando sons. Além disso, a educagdo musical
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promove o desenvolvimento emocional, expande a funcdo cerebral, melhora os
resultados escolares e promove a integracdo social de uma pessoa..
3.2 A MUSICALIZACAO ENQUANTO FERRAMENTA PEDAGOGICA

A musicalizacdo se revela como uma valiosa ferramenta pedagdgica que
contribui para a aprendizagem e o desenvolvimento integral da crianca. Como
mencionado por Barreto e Chiarelli (2005), a mdsica ndo apenas proporciona uma
experiéncia estética, mas também facilita o processo educativo, tornando o ambiente
escolar mais acolhedor e alegre. Ela se revela como um bem cultural que promove a
criticidade e promove o desenvolvimento social, afetivo, cognitivo, linguistico e
psicomotor dos alunos.

Santos e Coelho (2014) destacam que a musica € uma ferramenta que contribui
para a formacdo completa da crianca, permitindo o acesso ao mundo ludico e criativo,
bem como ao universo das letras. Por meio da musica, os alunos tém a oportunidade
de valorizar diferentes géneros musicais, desenvolvendo autonomia, criatividade e a
producao de novos conhecimentos.

A musica pode ser explorada de diversas maneiras no contexto educacional.
Moreira et al. (2014) ressaltam a possibilidade de utilizacdo de jogos, brincadeiras e
parédias musicais para fixacdo de contetudos e estimulo a aprendizagem. Essas
abordagens tornam o processo de ensino mais dinamico e envolvente, permitindo que
a musica se torne um recurso eficaz na sala de aula.

Becker (2006) destaca a importancia do educador no planejamento e na
construcdo de técnicas que utilizem a musica como auxilio no ensino e aprendizagem.
Cabe ao professor relacionar a masica com a realidade dos estudantes, considerando
critérios didaticos e pedagdgicos, a fim de tornar o ambiente escolar propicio para o
desenvolvimento integral das criancas.

A muasica, inserida no ambiente escolar, ativa diversas funcdes da crianca,
como linguagem e raciocinio, conforme mencionado pela BNCC (2017). Quando
trabalhada de maneira prazerosa, ela se torna um elemento transformador,
propiciando um melhor relacionamento humano e criando um ambiente propicio para
multiplas aprendizagens.

Nascimento (2018) destaca que as atividades ludicas sdo uma das melhores
formas de trabalhar a musica na educacéao infantil. Por meio delas, o professor pode

promover o desenvolvimento da criatividade, da socializagédo e do sistema sensorio-
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motor, além de facilitar a aquisicdo de novos conhecimentos e promover a interacédo
social.

No entanto, é fundamental que o professor faca uma reflexdo aprofundada
sobre o uso da musica em sala de aula, considerando as necessidades e
caracteristicas do publico-alvo, conforme ressaltado por Carneiro (2019). E necessario
gue o educador esteja familiarizado com as orientacfes propostas pelos Referenciais
Curriculares, a fim de embasar um trabalho mais eficaz e significativo.

Observa-se que o foco principal da educagao musical ndo deve ser a formacao
de possiveis musicos no futuro, mas sim a formacdao integral da criangca no presente,
como argumenta Brito (2003). A crianca deve ser o sujeito da experiéncia musical,
valorizando-se sua individualidade e promovendo seu desenvolvimento em todas as
suas dimensdes.

Salienta-se que a musicalizagdo nao se limita apenas a aquisicdo de
habilidades musicais, mas também tem um impacto positivo em outras areas do
desenvolvimento infantil. Conforme destacado por Ferreira e Rubio (2012), a musica
€ uma forma de linguagem que promove a comunicacdo, a interacdo social e a
percepgao de si mesmo e dos outros. Essas habilidades s&o essenciais ndo apenas
na infancia, mas ao longo de toda a vida.

Ao envolver-se com a musica, as criancas aprendem a ouvir, a discernir
diferentes sons, a reconhecer padrdes ritmicos e melodicos, desenvolvendo assim
sua capacidade de percepcao auditiva. Essas habilidades auditivas tém um impacto
significativo na aprendizagem da linguagem oral, na alfabetizacdo e no
desenvolvimento da leitura.

A musicalizagdo também promove a aprendizagem matematica, como
mencionado por Feliciano (2012). Através da musica, as criancas experimentam
conceitos mateméaticos como ritmo, sequéncia, contagem e proporc¢ao. Ao internalizar
estes conceitos de forma ludica e prazerosa, elas constroem uma base soélida para o

pensamento matematico.

3.3 A MUSICALIZACAO ASSOCIADA AO LETRAMENTO

O ambiente escolar desempenha um papel fundamental na construcédo de
significados e na ampliagdo dos conhecimentos dos alunos, conforme defendido por

Moura (2001). Nesse sentido, a musica surge como uma ferramenta pedagoégica
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poderosa, capaz de proporcionar experiéncias enriquecedoras que contribuem para o
letramento. Como ressalta Matencio (2005), ao situar os sujeitos em contextos
especificos e mediados pela escrita, a musica pode auxiliar na compreensédo dos
diferentes letramentos presentes na cultura, promovendo uma abordagem
diversificada e significativa.

O letramento vai além da simples aquisicao da habilidade de ler e escrever, ele
implica em compreender o mundo ao nosso redor e realizar uma aprendizagem
autdbnoma e significativa, como defende Martins (2003). Nesse contexto, o educador
desempenha um papel essencial ao criar condi¢bes para que os alunos desenvolvam
suas proprias aprendizagens, de acordo com seus interesses e necessidades. A
musica, ao despertar a sensibilidade afetiva e sensorial da crianca, colabora para a
formacdo de sua personalidade e estimula o desenvolvimento de suas emogdes e
estados afetivos, conforme argumenta Martins (2014).

No processo de letramento, a diversidade de textos e géneros é fundamental
para a constituicho de um ambiente propicio a aprendizagem, como aponta o
documento do Brasil (1998). A musica, como uma forma de linguagem que expressa
sensacOes, sentimentos e pensamentos, desempenha um papel importante nesse
contexto. Ao oferecer as criangcas uma variedade de textos musicais, como literatura
geral, cancdes populares, textos publicitarios, entre outros, elas tém a oportunidade
de entrar em contato com diferentes linguagens escritas e observar praticas sociais
de leitura e escrita, enriquecendo seu repertorio cultural e ampliando suas habilidades
linguisticas.

A musica em sala de aula ndo apenas auxilia no processo de alfabetizacéo,
mas também desencadeia o desenvolvimento de habilidades, resgata culturas e
promove a constru¢cdo do conhecimento das criangas, conforme destaca Almeida
(2015). Os professores, ao direcionarem sua acdo pedagdgica através da musica,
estimulam a formacgdo critica e sensibilizada dos alunos, permitindo-lhes sentir,
expressar e refletir sobre a realidade ao seu redor, conforme enfatizam Soares &
Rubio (2012). A musica também desperta a dimenséo sensivel e criativa dos alunos,
conectando-os ao imaginario e aos processos de criacao, interpretacdo e fruicao
musical.

O ensino da escrita muitas vezes € limitado a uma abordagem técnica, onde as
letras s&o vistas apenas como desenhos, como ressalta Mello (2006). No entanto, é

essencial que as criangas compreendam que a escrita € um instrumento cultural
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complexo, um objeto da cultura que possui uma funcéo social. A musica, por sua vez,
pode ser utilizada como uma forma de expressao que permite as criancas explorar
diferentes estratégias de escrita, como destacado por Silva (2012). Atraves da musica,
elas podem experimentar e criar suas préprias formas de registrar informacdes, ideias
e sentimentos, estimulando sua criatividade e autonomia no processo de escrita.

Ao incorporar a musica no contexto educacional, o professor proporciona uma
experiéncia enriquecedora para as criangas, permitindo-lhes vivenciar a linguagem
musical em conexdo com a linguagem escrita. A musica desperta a sensibilidade e o
prazer pelo aprendizado, tornando-se um estimulo motivador no processo de
letramento. Além disso, ela promove a integracdo de diferentes habilidades, como a
percepcao auditiva, a coordenacdo motora e a memoria, que s8o essenciais para a
aquisicao da leitura e da escrita.

A utilizacdo da musica como recurso pedagoégico no letramento possibilita uma
aprendizagem significativa e contextualizada, pois as criancas sao inseridas em
situacdes reais de uso da linguagem escrita, conforme propde o documento do Brasil
(1998). Através das letras de musicas, rimas e cang0es, elas desenvolvem habilidades
linguisticas, como o reconhecimento de palavras, a compreensdo de sentencas e a
expressao oral. Além disso, a musica amplia o repertorio vocabular, enriquece a
compreensao de diferentes géneros textuais e estimula a expressao criativa por meio
da escrita.

Notou-se que a musica desempenha um papel fundamental no processo de
letramento, pois sua integracdo a pratica pedagogica proporciona beneficios
significativos. Ela estimula a sensibilidade e a expressividade das criancas, promove
a compreensao dos diferentes letramentos presentes na cultura e cria um ambiente
de aprendizagem prazeroso e significativo. Ao incorporar a musica, o0 professor
enriguece a experiéncia de leitura e escrita das criancas, permitindo-lhes explorar
suas capacidades criativas e desenvolver habilidades linguisticas essenciais para a

formacéao de sujeitos letrados.

3.4 EDUCACAO INCLUSIVA E MUSICALIZACAO

A partir das citac6es dos autores Oliveira (2020), Guijarro (2005), Mantoan
(2009, 2003), Penna (2015), Louro (2015, 2013), Bogaerts (2010), Kebach e Duarte
(2012) e Dalcroze (1926 apud Rodrigues, s/d), Batalha (2009), Minetto (2010), Doré



48

(1997), Blanco (2003), Stainback (1999), Sassaki (1997), Mendes (2002), Mantoan
(2006), Zimmermann (2008), Freire (1996), Almeida (2007), Parolin (2006),
Menezes (2010), Marques (2003), Fagundes (2001), é possivel compreender a
importancia da musicalizacdo no contexto da educacado inclusiva, levando em
consideracdo as transformacdes na concepcdo de Educacdo Especial e a
necessidade de eliminar barreiras para a aprendizagem e participacéo de todos os
alunos.

A Educacao Especial, como salientado por Oliveira (2020), evoluiu de uma
abordagem segregada para uma perspectiva articulada, na qual recursos e servicos
sao oferecidos de forma a garantir a plena aprendizagem dos estudantes publico-alvo.
Essa transformacéo reflete a busca pela incluséo, que, segundo Guijarro (2005), tem
comgomeso objetivo central modificar a educagdo comum, eliminando as barreiras
que limitam a participacao e o aprendizado de diversos alunos.

Na visdo de Batalha (2009), a educacdo inclusiva se assume como
respeitadora da capacidade de evolucéo de todos os alunos acreditando que todos
tém a possibilidade ao desenvolvimento, porém a escola deve se constituir num
espaco de interagcdo comunicativa e de respeito a diversidade humana. A escola
inclusiva se traduz em um novo paradigma que possui como esséncia estar em
conformidade com um propdsito humano, solidario e qualitativo para todos.

Com o passar dos anos essas diferencas comecaram a ser vistas como
doencas, sendo vitimas da segregacdo. Minetto (2010), explica que no final do século
XVIII, principio do século XIX as pessoas com deficiéncia eram segregadas em
espacos que os tratavam como se fosse uma doencga, no entanto houve o surgimento
de grandes instituicdes especializadas em pessoas com deficiéncia, é a partir de entdo
gue se pode considerar o surgimento da educacao especial.

Doré (1997), diz que o movimento denominado de inclusdo escolar é
relativamente novo se for considerado o grande periodo de exclusdo escolar que
muitas minorias historicamente marginalizadas viveram, as acdes educativas na
perspectiva inclusiva tém como eixos o convivio com as diferengas e a aprendizagem
com a experiéncia relacional participativa, que produz sentido para o aluno, pois nao
contempla apenas o seu ingresso na escola, mas da apoio a todos (professores,
alunos, pessoal administrativo) para que obtenham sucesso na corrente educativa
geral. O impacto dessa concepcao é consideravel, porque ela supde a abolicdo

completa de servi¢os segregados.
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Assim, conforme explica Blanco (2003), esse processo passou por guatro

vertentes distintas:

A primeira delas corresponde ao periodo anterior ao século XIX, chamada de
“fase da exclusao”, na qual a maioria das pessoas com deficiéncia e outras
condicdes excepcionais era tida como indigna da educacdo escolar. Nas
sociedades antigas era normal o infanticidio, quando se observavam
anormalidades nas criancas. Durante a Idade Média a Igreja condenou tais
atos, mas por outro lado, acalentou a idéia de atribuir a causas sobrenaturais
as anormalidades de que padeciam as pessoas, explicando-as como
punicdo, em decorréncia de pecados cometidos. Assim, as crian¢as que
nasciam com alguma deficiéncia eram escondidas ou sacrificadas (Blanco,
2003).

Atualmente a educacdo inclusiva é vista como a transformacdo para uma
sociedade inclusiva, um processo em que se amplia a participacdo de todos os alunos
nos estabelecimentos de ensino regular. Trata-se de uma reestruturacéo da cultura,
da pratica e das politicas vivenciadas nas escolas, de modo que estas respondam a
diversidade dos alunos. E uma abordagem humanistica, democratica, que percebe o
sujeito e suas singularidades, tendo como objetivos o crescimento, a satisfagao
pessoal e a insercao social de todos: A educacéo inclusiva pode ser definida como a
pratica da inclusdo de todos independentemente de seu talento, deficiéncia, origem
socioecondmica ou cultural, em escolas e salas de aula provedoras, onde as
necessidades desses alunos sejam satisfeitas (Stainback, 1999).

A concretizacdo da escola inclusiva tem por base a defesa dos principios e
valores éticos, os ideais de cidadania e justica sem excecdo. Contrapondo-se aos
sistemas hierarquizados de inferioridade d desigualdade. Com isso, a incluséo € o ato
de incluir a sociedade em seus sistemas sociais gerais, individuos com deficiéncia e
as preparam a assumir seus papéis na sociedade. E oferecer o desenvolvimento da
autonomia, por meio da colaboracédo de pensamentos e formulacao de juizo de valor,
de modo a poder decidir, por si mesmo, como agir nas diferentes circunstancias da
vida (Sassaki, 1997).

Mendes (2002), acrescenta que, para a pratica do processo de inclusdo, é
preciso compreender que as mudangas no sistema educacional dependem de
diversos fatores, que envolvem os organismos politico, social, econdmico e cultural
em gue a escola se insere, assim como, € preciso compreender as concepc¢des e as

propostas pedagdgicas que pretendem atender as necessidades dos educandos.
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A inclusdo é uma inovagdo que implica um esforco de modernizagéo e
reestruturacao das condicdes atuais da maioria de nossas escolas, ao assumirem que
as dificuldades de alguns alunos nao sao apenas deles, mas resultam em grande parte
do modo como o ensino € ministrado e de como a aprendizagem é concebida e
avaliada (Mantoan, 2006).

A autora ainda ressalta que desse modo, a inclusdo implica mudancas;
guestiona ndo somente as politicas e a organizacdo da educacédo especial e da
regular, mas também o préprio conceito de integracdo. Ela implica mudancas de
perspectiva educacional, porqgue nao atinge apenas os alunos com deficiéncia e os
gue apresentam dificuldade de aprender, mas todos os demais, para que obtenha
sucesso na corrente educativa geral.

A educacao inclusiva é uma forca renovadora na escola, ela amplia a
participacdo dos estudantes nos estabelecimentos de ensino regular. Trata-se de uma
ampla reestruturacdo da cultura, da praxis e das politicas vigentes na escola. E a
reconstrucdo do ensino regular que, embasada nesse novo paradigma educacional,
respeita a diversidade de forma humanistica, democratica e percebe sujeito
aprendente a partir de sua singularidade, tendo como objetivo principal contribuir de
forma que promova a aprendizagem e o desenvolvimento pessoal para que cada um
se construa como um ser global (Zimmermann, 2008).

Stainback (1999), observa que a incluséo traz varios beneficios como:

(a) beneficios para todos os alunos, na medida em que, nas salas de aula,
todas as criancas enriquecem por terem oportunidade de aprender umas com
as outras, aprendem a cuidar umas das outras e a conquistar atitudes,
habilidades e valores necessarios para a sociedade apoiar a inclusdo de
todos os cidadéaos;

(b) beneficios para todos os professores, na medida em eles tém a
oportunidade de planejar e conduzir a educagédo como parte de uma equipe
cooperativa, melhoram suas habilidades profissionais e a mantém-se
informados das mudancas que ocorrem em suas areas e garantem sua
participacdo nas tomadas de decisdes;

(c) beneficios para toda a sociedade, na medida em que a razdo mais
importante do ensino inclusivo é o valor social da igualdade, pois que se
ensina aos alunos que, apesar das diferencas, todos tém direitos iguais. A
inclusédo reforca a pratica de que as diferencas sao aceitas e respeitadas. A
guestdo da inclusdo nao é um direito que os alunos precisam conquistar. Isto
é discriminagdo. O ensino inclusivo é um direto basico e na escola inclusiva
a igualdade é respeitada e promovida como um valor na sociedade e os
resultados visiveis sdo os da paz social e os da cooperagdo. A escola
inclusiva cabe a superacdo das experiéncias e padrées do passado, ou seja,
da segregacéo e da desigualdade. A ideia tradicional de que pessoas com
deficiéncia poderiam ser ajudadas em escolas e instituicdes especializadas,
ambientes socialmente segregados, sO serviu para fortalecer os estigmas
sociais e a rejeicdo (Stainback,1999).
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De uma forma geral, € fundamental educar com e para a heterogeneidade,
onde cada professor considera cada aluno como Unico, que seu aluno,
independentemente de suas necessidades, possui um conjunto de caracteristicas que
o torna individuo, pertencente a mesma espécie, porém distinto dos demais (Freire,
1996).

A educacao orientada pela inclusdo é um instrumento eficaz na construcao de
uma sociedade que respeite as pessoas e suas diferencas, dando condi¢cdes de uma
educacdo capaz de atender as especificidades de cada individuo. Diante disso,
guando se trata de incluséo, os aspectos ligados a formacédo do professor devem ser
especialmente considerados, uma vez que, este deve estar preparado e seguro para
trabalhar com o aluno com deficiéncia, ou seja, formar o professor € muito mais que
informar e repassar conceitos e prepara-lo para outro modo de educar, que se altere
sua relacdo com os conteudos disciplinares e com o educando (Almeida, 2007).

Destarte, no processo de educacédo formal se realiza um modo particular de
forma tal que durante o percurso uma parte dos alunos € promovida e atravessam 0s
varios niveis, outra € marginalizada, excluida, ocorre isto porque a escola é uma
instituicao rigida e tem dificuldades de aceitar e trabalhar as diferengas. “O principio
da Inclusdo Escolar € a certeza de que Todos tém o direito de pertencer, de que
necessitamos compreender e aceitar as diferencas (Parolin, 2006).

E imperativo tecer préaticas pedagogicas envolvendo alunos com deficiéncia no
contexto da educacdo inclusiva, assim, pensar que o proprio curriculo escolar suscita
margens de adaptacdes, ou seja, que sao possiveis (re) criar estratégias para atender
as particularidades dos alunos e possibilitar um espaco de formacéo voltado para
todos os educandos. Deste modo posso visualizar o conhecimento como aquele em
gue, o ensino deve contemplar principalmente a expressao, a experiéncia, a vivéncia
do aluno, utilizando seu capital cultural e seu interesse como base do conhecimento
(Saviani, 2010).

A efetivagdo de uma educacéo inclusiva implica em uma mudanca de postura
de todos os envolvidos no processo educacional, abordando praticas corajosas,
refletidas e apoiadas, uma vez que se trata de uma abordagem inclusiva. Contudo néao
h& receita pronta, por isso ndo ha caminho a trilhar, mas a abrir. O Unico instrumento

gue ha hoje é a certeza de que é preciso romper definitivamente com a ideia do
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absoluto, do padrdo homogeneizante de conduta e de corpos. Assumir a diversidade
(Marques, 2003).

De acordo com Sassaki (1999), a organizacdo familiar no processo de
inclusdo é indispensavel no contexto escolar. Neste sentido o envolvimento da
familia nas préticas inclusivas da escola ocorre quando existe entre a escola e a
familia, um sistema de comunicacgéo; os pais participam nas reunides da equipe
escolar para planejar, adaptar o curriculo e compartilhar sucessos; as familias sao
reconhecidas pela escola como parceiros plenos junto a equipe escolar.

A familia é fundamental na formacédo de qualquer individuo, culturalmente,
socialmente, como cidadao e como ser humano, visto que, todo mundo faz parte da
mais antiga das instituicbes, a familia, assim, tanto a familia quanto a escola
desejam a mesma coisa: preparar as criancas para o mundo; no entanto, a familia
tem suas particularidades que a diferenciam da escola, e suas necessidades que a
aproximam dessa mesma instituicdo. A escola tem sua metodologia e filosofia para
educar uma crianca, no entanto ela necessita da familia para concretizar o seu
projeto educativo (Parolin, 2006).

Menezes (2010), afirma que, segundo Vygotsky, a intervencéo pedagdgica
para os estudantes que possuem deficiéncia deve primar pela acdo nas fungdes
psicologicas superiores. Devem-se utilizar recursos pedagodgicos variados para a
realizacdo das atividades pedagogicas, respeitando sempre as especificidades
individuais e usando materiais concretos a serem empregados nas situacoes de
ensino-aprendizagem, por conta da limitacdo de representacéo formal inerente aos
educandos com deficiéncia intelectual.

O sucesso da inclusdo depende da avaliacdo constante do processo, da
flexibilidade da equipe multidisciplinar para alterar programas e do apoio da familia,
da escola e da comunidade. Partindo do pressuposto, que a inclusao € um processo
lento, pois precisa de um trabalho interdisciplinar com as varias areas possibilitando
o desenvolvimento cognitivo do aluno com deficiéncia ou transtorno (Fagundes,
2001).

Mantoan (2009) ressalta que a inclusdo rompe com os paradigmas
conservadores das escolas, questionando modelos ideais e a normalizacédo de perfis
especificos de alunos. Nesse sentido, a inclusdo desafia os sistemas educacionais
em seus fundamentos, promovendo a insercdo e/ou exclusdo de identidades e

diferencas. Além disso, Mantoan (2003) destaca que a inclusdo demanda a
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modernizacdo e reestruturacdo das condicbes escolares, reconhecendo que as
dificuldades dos alunos ndo sdo apenas individuais, mas também resultam das
praticas de ensino e concepc¢des de aprendizagem.

No ambito da musicalizacdo, Penna (2015) destaca que seu objetivo é
desenvolver os instrumentos de percep¢do necessarios para que o individuo se torne
sensivel a musica. Essa sensibilidade ocorre quando o material sonoro/musical &
relacionado e articulado as experiéncias acumuladas e aos esquemas de percep¢ao
desenvolvidos. No entanto, Louro (2015) ressalta que no contexto brasileiro, a
educacdo musical inclusiva € pouco difundida, prevalecendo a educacdo musical
especial, restrita a grupos de pessoas com deficiéncias. Poucos sédo os trabalhos
inclusivos que promovem a integracdo consciente e pedagogicamente direcionada
entre pessoas com e sem deficiéncias.

Bogaerts (2010) destaca que em algumas situacdes, as aulas de musica para
alunos com necessidades especiais s&o momentos de relaxamento ou pano de fundo
para atividades recreativas e sociais. Por outro lado, Kebach e Duarte (2012) afirmam
gue a experiéncia de fazer, interpretar e apreciar musica enriguece o mundo dos
alunos da educacdao especial de forma ludica e estética. Por isso € importante que os
professores de musica se especializem em educag¢do musical e ndo confundam sua
expertise com musicoterapia.

Dalcroze (1926 apud Rodrigues, s/d) defende que a educacao musical deve se
basear principalmente na audicédo e percepcao do fenébmeno musical, envolvendo o
desenvolvimento do ouvido para captar as relacdes entre notas, tonalidades, acordes,
bem como o uso do corpo inteiro por meio de exercicios especificos. Nesse sentido,
Kebach e Duarte (2012) destacam a importancia de proporcionar aos alunos a
oportunidade de se expressarem musicalmente e se sentirem autorizados a fazé-lo,
levando em consideragao seus desejos e interesses.

A inser¢cdo da mausica no contexto escolar revela-se como uma urgéncia,
possibilitando a percepcdo dos inumeros beneficios que ela proporciona para o
desenvolvimento humano. Através de um levantamento teodrico, percebe-se que a
musica é um agente facilitador do raciocinio e da aprendizagem infantil, contribuindo
significativamente para a qualidade da educacao infantil e favorecendo a formagao
integral do ser humano (CARNEIRO, 2022).

Entretanto, no contexto do ensino regular, ainda persiste um padrédo de

comportamento docente empirista, 0 que gera desafios na inclusdo de alunos com
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necessidades educativas especiais. Embora as leis garantam essa inclusdo, muitos
professores se sentem despreparados para lidar com essa clientela, especialmente
no ensino da musica. A falta de capacitacéo e orientacao especifica causa mal-estar
e impacto negativo nas dinamicas escolares. Paradoxalmente, a atitude do professor
€ determinante para o sucesso da incluséo, o que demanda uma busca constante por
formacédo continuada que qualifique suas praticas didatico-pedagoégicas (KEBACH &
DUARTE, 2012).

Os desafios enfrentados pelos professores do ensino regular no contexto da
inclusé&o e do ensino da musica sdo evidentes. Além das dificuldades de lidar com
problemas de disciplina e aprendizagem, os professores se veem sobrecarregados
pela necessidade de conciliar a inclusdo com o cumprimento dos conteldos
programéticos em prazos pré-estabelecidos. Essa realidade limita a possibilidade de
construcdo de conhecimento sobre os conteddos valorizados, dificultando, assim, a
abordagem adequada para alunos com necessidades educativas especiais (kebach &
duarte, 2012).

3.4.1 Musicalizagao de Surdos

A compreensdo da cultura frequentemente se limita a concepcoes estreitas,
relegando-a apenas as expressdes artisticas ou identificando-a como um conjunto de
festividades, tradicdes e costumes de um povo. No entanto, no paradigma moderno,
a cultura assume nuances mais amplas, sendo considerada tanto uma fonte de
sabedoria quanto uma ferramenta ideol6gica (Strobel, 2008). Esta abordagem critica
destaca como a cultura pode ser instrumentalizada para impor padrées hegemonicos
e homogeneizadores, subjugando as identidades e subjetividades das minorias, como
€ o0 caso dos surdos.

A cultura, inserida no contexto das lutas sociais, emerge como um terreno de
disputa por um futuro mais justo e igualitario. Ela se torna uma realidade a ser
apropriada em prol do progresso social e da liberdade, contrapondo-se a exploracéo
e a desigualdade (Santos, 2010). Essa visdo coloca em destaque como a cultura pode
ser uma ferramenta de empoderamento e resisténcia para grupos marginalizados,
Ccomo 0s surdos.

Na educacdo dos surdos, a imposicdo do modelo ouvinte muitas vezes

obscurece e desvaloriza suas identidades e subjetividades. Esta imposi¢cao busca
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moldar os surdos para se assemelharem aos ouvintes, relegando sua diferenca a
invisibilidade (S4&, 2006). Essa critica ressalta a necessidade de reconhecer e valorizar
a diversidade surda, desafiando a hegemonia do modelo auditivo na educacéo e na
sociedade em geral.

No campo da educagao musical inclusiva, a produgdo musical por parte dos
deficientes auditivos € cada vez mais visivel. Historicamente, a musica sempre foi uma
forma de expressao artistica e cultural, mas nem sempre foi acessivel a todos. Mas
gragas a investigacdo e a consciéncia da diversidade, os surdos séo reconhecidos
como parte ativa da comunidade musical, e a educagdo musical adaptada as suas
necessidades especiais tornou-se uma realidade.

Ao abordar a musicalizacédo de criancas surdas, € fundamental compreender
gue a musica € um meio para um fim, ndo um fim em si mesma. O objetivo final é a
integracdo satisfatéria da crianga na sociedade ouvinte, muitas vezes alcancada
através do desenvolvimento da fala clara e compreensivel (Birkenshaw citado por
Cervellini, 1986). Essa perspectiva destaca como a musicalizacdo pode ser um meio
de facilitar a integracdo social das criancas surdas, enfatizando a importancia do
desenvolvimento da linguagem oral.

A musicalizacdo € um processo que visa desenvolver as habilidades
perceptivas necessarias para a apreciacdo e compreensdo da muasica. Ela ocorre
dentro de um contexto de experiéncias acumuladas e esquemas de percepcao
previamente desenvolvidos (Penna, 1990). Este entendimento ressalta a importancia
de adaptar abordagens de musicaliza¢do para atender as necessidades especificas
das criancas surdas, levando em consideracdo suas experiéncias e modos de
percepcao.

O termo "Educacdo Musical" abrange uma gama diversificada de praticas
educativas, desde a iniciacdo musical formal até o ensino e aprendizagem informal de
musica (Arroyo, 2002). Esta concepcdo ampla destaca a variedade de formas pelas
guais a educacdo musical pode ocorrer, oferecendo oportunidades inclusivas para
criancas surdas explorarem e se engajarem com a musica.

A vivéncia da musica pode proporcionar uma variedade de beneficios para as
criancas surdas, incluindo a canalizagcéo de estados conflituosos para expressoes
musicais e o desenvolvimento da comunicacéo, criatividade e afetividade (Cervelline,
1986). Ela visa promover a audicdo, a ritmica e a expressividade. desenvolver estas

pessoas através de estratégias e recursos adaptados. E importante ressaltar que a
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surdez ndo impede a percepcédo das vibracdes e sensacdes criadas pela musica, e é
essa riqueza sensorial que esta na base da educacao musical. Os surdos conhecem
as batidas, ritmos e emoc¢des da musica e, a partir desses elementos, os educadores
musicais trabalham para estimular sua musicalidade.

Um dos maiores desafios na criagdo de musica para surdos € a comunicagao.
Neste contexto, a lingua de sinais € um recurso fundamental que permite aos
professores comunicar de forma eficaz com os alunos surdos. Além disso, 0 uso de
recursos visuais como graficos e imagens auxilia na compreensao de conceitos
musicais e na constru¢cédo do conhecimento musical.

Outra consideracao importante é a selecao de instrumentos adequados para
surdos. Neste contexto, por exemplo, instrumentos de percussdo que permitem a
deteccdo de vibragbes sdo amplamente utilizados. Outros instrumentos com
elementos visuais e tateis que permitem uma melhor ligacdo com a musica também
estdo sendo explorados. Os surdos podem participar de grupos musicais, corais e até
aprender a tocar algum instrumento. O objetivo ndo € torna-los muasicos profissionais,
mas sim proporcionar-lhes uma experiéncia musical significativa e enriquecedora.

Além dos beneficios educacionais, fazer musica para surdos também tém
efeitos emocionais e sociais. A musica promove a integracdo e a socializacao,
permitindo que pessoas surdas compartihem momentos musicais com outras
pessoas, independentemente de serem surdas ou com deficiéncia auditiva. Esta troca
de experiéncias incentiva o respeito pela diversidade e a quebra de estere6tipos sobre
as pessoas surdas.A abordagem a musica surda baseia-se numa avaliacdo da
identidade cultural e linguistica deste grupo. E importante reconhecer a comunidade
surda como parte integrante de uma cultura rica e unica, com lingua, tradicbes e
valores proprios. A educacdo musical personalizada deve respeitar e valorizar essa
identidade, proporcionando um ambiente convidativo e inclusivo..

Conforme Glennie (2008 apud Finck, 2009, p.60-61), ouvir € essencialmente
uma forma especializada de toque, pois o som é compreendido como a vibracdo do
ar que o ouvido capta e converte em sinais elétricos interpretados pelo cérebro.
Todavia, o autor enfatiza que a sensac¢ao do ouvir ndo é exclusiva desse sentido, uma
vez que o toque também pode realizar esse processo, especialmente em relacdo a
frequéncias graves, quando o ouvido torna-se menos eficiente e o sentido do toque
passa a predominar. O fato de haver uma distincdo entre ouvir um som e sentir uma

vibracdo €, segundo Glennie, uma constru¢do cultural, notando-se que, na lingua
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italiana, ndo héa essa diferenciacdo entre "sentire" (ouvir) e "sentirsi" (sentir). A surdez,
portanto, ndo implica na completa inaptiddo para perceber os sons, uma vez que
mesmo pessoas totalmente surdas podem ainda captar os estimulos sonoros atraves
do toque ou vibragoes.

Por sua vez, Keller (1929, apud Haguiara-Cervellini, 2003, p.20) aborda a
capacidade de apreciacado musical por parte dos surdos, ressaltando que eles podem
desenvolver uma notavel sensibilidade tatil para perceber a muasica. O autor relata
casos em que surdos foram capazes de "ouvir" com os dedos, tocando instrumentos
como piano e violino, e até mesmo "ouvir" radio ao encostar levemente os dedos em
superficies de ressonancia. Keller destaca a habilidade dessas pessoas em identificar
locutores e distinguir entre musica e fala, reconhecendo até mesmo o género e 0s
instrumentos presentes em uma composicdo musical. Essa capacidade notavel de
percepcdo tatil musical é ressaltada por Glennie (2008 apud Finck, 2009, p.178) ao
relatar seu préprio aprendizado em detectar vibracdes, no qual associava a sensacao
das notas tocadas no timpano as vibracfes sentidas em partes especificas de seu
corpo. Essa interacao entre som e tato permitiu-lhe refinar sua habilidade de discernir
os diferentes elementos musicais, como sons graves que sdo predominantemente
sentidos em suas pernas e pés, e sons agudos que podem ser percebidos em areas
especificas de seu rosto, pescoco e caixa toracica.

Comparando as ideias de Glennie e Keller, percebemos que ambos enfatizam
a interligacdo entre o sentido da audicéo e do tato na percepc¢do musical de surdos.
Glennie apresenta sua propria experiéncia ao desenvolver a capacidade de sentir
vibracdes e associa-las as notas musicais, corroborando os relatos de Keller sobre a
habilidade de surdos em perceber e identificar elementos musicais através do tato.
Ambos os autores ressaltam que a surdez ndo impede a apreciagdo musical, visto que
os surdos sdo capazes de utilizar o sentido do tato para "ouvir" e sentir a masica,
demonstrando uma notavel sensibilidade para o ritmo, género e até mesmo a
composicao instrumental.

Para que a musicalizacéo de surdos seja efetiva, € fundamental o trabalho em
equipe e a formacéo de profissionais capacitados. Os educadores musicais precisam
estar sensibilizados para as especificidades da surdez e buscar constantemente
atualizacdo e aprimoramento em suas préaticas pedagogicas. Além disso, a parceria

com profissionais da area da saude, como fonoaudidlogos, € essencial para
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compreender melhor as necessidades individuais dos alunos surdos e adaptar as

estratégias de ensino de acordo com suas particularidades.

3.4.2 Musicalizagao de Deficientes Visuais

A performance musical de pessoas com deficiéncia, especialmente pessoas
com deficiéncia, € uma area de pesquisa e pratica que requer consideracao cuidadosa
e cuidadosa. Muitas vezes acredita-se que essas pessoas tém uma audicao
excepcional, o que pode ser parcialmente verdade. Porém, € importante ressaltar que
eles ndo nascem com um sistema auditivo melhorado, mas desenvolvem habilidades
auditivas significativas devido as deficiéncias visuais. A percepc¢ao e interpretacéo do
som passa a ser a principal base de seus contatos com o0 mundo, sendo por iSsso
necessario aumentar essa sensibilidade e o sentido da audicdo (BERTEVELLI, 2007,
p. 163).

A educacao musical personalizada surge como uma abordagem inclusiva que
tenta atender as necessidades individuais de cada aluno e permite a todos acesso
igualitario & musica. Professores de musica e pedagogos desempenharam um papel
crucial no desenvolvimento de métodos e materiais de ensino especiais para
deficientes visuais.

A musicografia Braille foi uma ferramenta importante para tornar a musica
acessivel aos deficientes visuais. Braille € um sistema de escrita tatil que consiste em
simbolos em relevo que permitem que pessoas cegas ou com visdo parcial leiam e
escrevam. A musicografia Braille usa simbolos especiais para representar notas,
ritmos, dindmicas e outros elementos musicais..

Um recurso de extrema relevancia no ensino musical para deficientes visuais é
a Musicografia Braille, cujo uso remonta a invencéo do Sistema Braille em 1825, na
Franca, pelo jovem Louis Braille. Esse notavel sistema de leitura e escrita em relevo,
baseado na combinacao de seis pontos dispostos em duas colunas verticais, permitiu
também o desenvolvimento da notacdo musical Braille. Essa forma de representar a
musica € de fundamental importancia para a inclusdo musical de pessoas cegas, uma
vez que lhes proporciona o acesso as partituras musicais de forma tatil (BERTEVELLI,
2007, p. 164).

Além disso, com o avanco da tecnologia, softwares e aplicativos tém sido

desenvolvidos para auxiliar no ensino de musica para deficientes musicais, bem como
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na transcricdo de partituras em Braille. Essas ferramentas permitem a criacdo de
partituras acessiveis e adaptadas para atender as necessidades individuais dos
alunos, tornando a experiéncia musical mais inclusiva.

Contudo, infelizmente, a realidade atual € que muitos professores de musica
ainda carecem de conhecimento acerca da Musicografia Braille, o0 que os leva a
recusar-se a lecionar para estudantes cegos, considerando ser inviavel transmitir-lhes
0 conteudo das partituras com eficacia. Essa falta de conhecimento e familiaridade
com a notacgéo Braille dificulta sobremaneira a inclusdo de musicos cegos nas escolas
de musica convencionais. Por esse motivo, torna-se essencial que o método Braille
seja incorporado nos cursos de licenciatura em musica em todo o pais, atraindo a
atencdo de curiosos, pesquisadores e professores interessados em trabalhar com
esse publico (CARVALHO, 2010, p. 23).

E essencial que a educacdo musical para deficientes musicais seja estruturada
de forma a incentivar a criatividade e a expressao individual, proporcionando um
ambiente de aprendizado acolhedor e estimulante. Além disso, o apoio e a
compreensao da comunidade s&o fundamentais para criar uma sociedade mais
inclusiva e empatica, onde a musica seja apreciada e compartilhada por todos.

Destaca-se que a educacdo musical possibilita a promo¢do de beneficios
terapéuticos para pessoas com deficiéncias musicais, ajudando no desenvolvimento
cognitivo, motor e emocional. Através da educacdo musical adaptada e da
musicografia em Braille, essas pessoas podem explorar e vivenciar a musica de
maneira significativa, encontrando novas formas de se expressar e se conectar com

0 mundo ao seu redor.

3.4.3 Musicalizagdo e Transtornos Intelectuais e de Aprendizagem

A musica € uma atividade didatica que visa aproximar criangas e jovens do
mundo da musica de forma divertida e criativa. Esta abordagem musical tem se
mostrado eficaz com uma ampla gama de publicos, incluindo aqueles com deficiéncias
intelectuais e de aprendizagem. Neste contexto, a musica desempenha um papel
importante na estimulacdo mental, emocional e motivacional dessas pessoas,
contribuindo para o desenvolvimento de competéncias e habilidades necessarias a

inclusao e a vida.
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Para criancas e jovens com deficiéncia intelectual, por exemplo, sindrome de
Down, a musica pode proporcionar uma oportunidade de expressao e comunicagao e
pode explorar e desenvolver habilidades musicais e a mente. Por meio da
musicalizagao, eles podem aprender a trabalhar em grupo, melhorar a fala e a
coordenacdo motora e ampliar suas habilidades de escuta e atencdo. A musica
oferece uma forma abrangente de interacdo que permite que as pessoas se conectem
umas com as outras e com o mundo de maneiras significativas.

Da mesma forma, para pessoas com transtornos de aprendizagem, como a
dislexia ou o transtorno do déficit de atencao e hiperatividade (TDAH), a musicalizacao
pode ser uma ferramenta poderosa para o desenvolvimento de habilidades
académicas e sociais. Através da musica, € possivel trabalhar o ritmo, a percepcao
auditiva, a memoéria e a organizacdo mental, o0 que pode auxiliar na superacado das
dificuldades de aprendizagem. A musicalizagdo oferece um ambiente estruturado,
mas ao mesmo tempo flexivel, permitindo que esses individuos explorem suas
potencialidades e encontrem maneiras criativas de se expressatr.

A abordagem musical deve ser especialmente adaptada para atender as
necessidades especificas desses alunos, explorando seus potenciais e estimulando
suas habilidades cognitivas, emocionais e sociais. Nesse sentido, é essencial que os
professores recebam formacédo adequada para oferecer um ensino musical sensivel
e inclusivo, considerando as particularidades de cada individuo (CARNEIRO, 2022;
KEBACH & DUARTE, 2012).

Portanto, a musicalizagdo pode ser uma ferramenta poderosa para o
desenvolvimento de habilidades e competéncias em criancas e jovens com
transtornos intelectuais e de aprendizagem. No entanto, € fundamental que os
educadores estejam preparados para lidar com as demandas desse publico,
buscando uma formagéo continuada que os capacite a oferecer um ensino musical
adaptado e sensivel as necessidades individuais. Dessa forma, a musicaliza¢do pode
se tornar um importante recurso no processo de inclusao e no desenvolvimento pleno
desses alunos (Carneiro, 2022; Kebach & Duarte, 2012).
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CAPITULO 4: DESAFIOS E ESTRATEGIAS PARA IMPLEMENTACAO DA
MUSICALIZACAO NAS ESCOLAS

4.1 DESAFIOS PEDAGOGICOS DA MUSICALIZACAO

7

A implementacdo da musicalizacdo nas escolas € um topico de grande
relevancia e complexidade, amplamente discutido na literatura educacional. Mendes
e Carvalho (2012) apontam que o papel da musica muitas vezes néo encontra sentido
nos espacgos de ensino da educacdo basica, contrastando com a énfase dada nos
grupos de pesquisa e cursos superiores de musica.

Del Ben (2010) enfatiza que a musica € esperada para cumprir diversas
funcdes na comunidade escolar, incluindo a transmisséo de valores socioculturais, o
desenvolvimento psicolégico, motor e cognitivo, além de fomentar a cooperacao e
integragao entre os alunos.

A viséo proposta por Brito (2003, p. 52) enfatiza a importancia de abordagens
gue considerem a pesquisa e a criacdo musical como parte integrante do processo
educacional. Nesse sentido, as praticas musicais devem ser capazes de integrar
aspectos subjetivos e objetivos, respeitando a individualidade, cultura e motivacdes
dos alunos. Em paralelo, Natal (2010, p. 7) sugere que as oficinas artisticas e projetos
pedagogicos que enfatizam habilidades musicais podem ser conduzidos no
contraturno dos alunos, proporcionando uma experiéncia mais abrangente e intensiva.

No entanto, a implementacéao efetiva da musicalizacdo nas escolas ndo se da
sem desafios significativos, como aponta Wolffenbuttel (2010). Ele ressalta que a
integracéo das atividades musicais ao projeto politico pedagdégico das instituicdes de
ensino pode muitas vezes encontrar obstaculos.

A harmonizacé&o das atividades musicais com as metas e objetivos mais amplos
da educacgédo bésica é uma tarefa complexa que requer um equilibrio cuidadoso. A
necessidade de uma integragcdo solida entre os elementos musicais e 0s objetivos
educacionais é essencial para que a musicalizacdo ndo seja apenas uma atividade
isolada, mas sim um componente coeso do ambiente de aprendizado (Wolffenbdttel,
2010).

Lazzarin (2004) expande essa discussdo ao destacar a tensao existente na
educacao musical, especialmente no que diz respeito a concep¢ado de musica "séria".
A separacao entre a musica considerada erudita e as manifestacdes populares pode

criar uma divisdo entre 0s géneros musicais e uma valorizagdo desigual. Alguns
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elementos musicais sdo vistos como desafiadores as normas sociais e culturais,
sendo rotulados como perigosos ou subversivos. Esse preconceito pode influenciar a
maneira como a educacao musical € abordada nas escolas, afetando o repertério
escolhido e a abordagem pedagdgica. A superacao desse desafio requer um esfor¢o
em promover uma apreciacdo mais ampla e inclusiva da diversidade musical
(Lazzarin, 2004).

E evidente que a relacdo entre a musica e a moralidade é complexa e
multifacetada. A visdo moral sobre a musica influencia as escolhas educacionais,
moldando o repertério selecionado e a maneira como ele € abordado em sala de aula.
No entanto, é importante evitar uma abordagem excessivamente restritiva, que
poderia inibir a criatividade e a exploracdo musical por parte dos alunos. Uma
educacdo musical aberta a diferentes expressdes musicais pode contribuir para a
formacdo de individuos mais criticos, capazes de compreender e respeitar a
diversidade cultural e musical (Lazzarin, 2004).

A abordagem pedagogica da muasica também deve considerar o contexto
sociocultural em que os estudantes estdo inseridos. A diversidade de gostos e
influéncias musicais € um reflexo da sociedade contemporanea, que é permeada por
uma variedade de géneros e estilos. A educacdo musical deve reconhecer e valorizar
essa diversidade, buscando incorporar diferentes géneros musicais em suas praticas.
A abertura para diferentes manifestacbes musicais pode promover uma educacao
mais relevante e envolvente, atendendo as preferéncias dos alunos e enriquecendo
sua experiéncia musical (Lazzarin, 2004).

A superacdo das tensbes entre musica "séria" e popular, assim como a
integracdo das atividades musicais no contexto educacional, exige uma
conscientizacao cuidadosa por parte dos educadores e administradores escolares. A
busca por uma educacédo musical inclusiva, que respeite a diversidade cultural e
musical, pode criar um ambiente enriquecedor onde os alunos possam explorar, criar
e apreciar a musica em todas as suas formas (Lazzarin, 2004; Wolffenbuttel, 2010).

Dias (2011) enriquece o debate ao explorar a importancia de uma
aprendizagem musical que seja verdadeiramente significativa para os alunos.
Especialmente quando a inclusdo da musica no curriculo é imposta, em vez de ser
uma escolha motivada pelos proprios estudantes, a criacdo de experiéncias musicais
relevantes e cativantes torna-se uma responsabilidade primordial. Isso envolve

considerar as preferéncias musicais dos alunos, suas vivéncias culturais e seus
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interesses pessoais, a fim de tornar o processo de aprendizagem musical mais
auténtico e envolvente. A imposicdo de um curriculo musical inflexivel pode nao
apenas resultar em falta de engajamento, mas também falhar em atender as
necessidades individuais e coletivas dos alunos (Dias, 2011).

No contexto das abordagens tradicionais da educac¢ao musical, Barreto (2008)
guestiona a énfase exclusiva na escrita musical convencional como uma barreira para
o desenvolvimento musical eficaz. A valorizacdo excessiva da notacdo musical pode
levar a uma visédo limitada e reducionista da muasica, negligenciando outros aspectos
cruciais, como a improvisacdo e a compreensdo das linguagens musicais
contemporaneas. A compreensdo musical vai além das notas no papel e deve
abranger a expressao criativa e a interacdo musical genuina. A abordagem de Barreto
(2008) convida a repensar as metodologias educacionais, a fim de abranger as varias
dimensfes da pratica musical e proporcionar aos alunos uma compreensdo mais
completa da musica em suas diversas formas.

A relacdo entre os alunos e 0s seus instrumentos é também uma area muito
importante. Barreto (2008) destaca que a escolha de softwares e recursos de
aprendizagem pode afetar significativamente a motivacao e o progresso dos alunos.
O repertério escolhido devera refletir as preferéncias musicais dos alunos e ser
contextualizado em relacdo as suas experiéncias culturais e sociais. Isto ndo soé torna
a aprendizagem mais envolvente, mas também cria uma ligacdo mais profunda com
a mausica, contribuindo para uma experiéncia musical mais enriquecedora e pessoal.
A abordagem pedagdgica deve ser sensivel a influéncia multifacetada das influéncias
musicais envolvidas pelos alunos, a fim de criar um ambiente de aprendizagem
inclusivo e enriquecedor (Barreto, 2008).

Por outro lado, Lazzarin (2004) investiga a dimenséo estética da musica e sua
relagdo com a experiéncia da arte. Enfatizando a diferenca entre uma peca musical e
avida cotidiana, ele enfatiza a necessidade de preservar a autonomia da masica como
expressao artistica Unica. A compreensdo da mausica vai além da funcionalidade
cotidiana e inclui a apreciacdo da criacdo artistica e da expressdao humana. A
educacdo musical deve promover uma apreciacdo mais profunda da musica como
forma de arte independente, capaz de gerar emocdes, reflexdes e relacdes humanas.
Esta perspectiva pode enriquecer as praticas musicais nas escolas e ajudar os alunos

a desenvolver musicas mais complexas e sensiveis (Lazzarin, 2004).
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Dessa forma, as contribui¢cdes de Dias (2011), Barreto (2008) e Lazzarin (2004)
iluminam aspectos fundamentais da educacdo musical. A aprendizagem significativa,
a abordagem pedagdgica sensivel as preferéncias e vivéncias dos alunos e a
apreciacao estética da musica sdo todos elementos vitais para a construgdo de uma
experiéncia musical enriquecedora nas escolas. Essas perspectivas desafiam as
abordagens tradicionais e incentivam uma reavaliacdo das praticas educacionais, em
busca de uma educacdo musical mais auténtica, envolvente e contextualizada. Em
conjunto, essas ideias oferecem um caminho para moldar uma abordagem
pedagdgica mais abrangente e integradora da musicaliza¢ao nas escolas (Dias, 2011;
Barreto, 2008; Lazzarin, 2004).

Penna (2014) direciona o foco para a presenca onipresente da musica da midia
na vida diaria dos cidadaos. Sua analise destaca a complexidade inerente a relacdo
entre a masica popular e aguelas formas tradicionalmente consideradas "superiores".
A adverténcia contra uma polarizacdo excessivamente simplista entre esses dois
extremos é um apelo a compreensao das multiplas dimensfes da musica e suas
implicagbes culturais e sociais. A musica da midia, muitas vezes rotulada como
efémera ou comercial, ndo deve ser automaticamente desqualificada em relacdo as
formas artisticas mais tradicionais. E importante reconhecer que a musica da midia
desempenha um papel significativo na formacéao da cultura contemporanea e pode ser
objeto de andlise e critica tdo substancial quanto qualquer outra forma de expressao
musical (Penna, 2014).

A adverténcia de Canen (2002) fornece um ponto de vista critico sobre a
abordagem ao multiculturalismo na educacéo musical. Reduzir o multiculturalismo a
aspectos folcléricos e exoticos de diferentes culturas € uma abordagem superficial e
limitante. A riqueza da diversidade cultural deve ser reconhecida em sua plenitude,
indo além das manifestacdes superficiais e espetaculares. Isso envolve uma
abordagem curricular que promova uma compreensao mais profunda das diferentes
culturas, explorando suas nuances, valores, contribuicBes histéricas e interacbes
contemporaneas. Uma educacao musical multicultural abrangente pode enriquecer a
compreensao dos alunos sobre o mundo e fomentar uma apreciacdo mais auténtica
e significativa das diversas expressdes musicais (Canen, 2002).

A critica de Campos (2005, p. 81) a influéncia dos meios de comunicagcao de
massa nas praticas musicais escolares ressalta a questdo da passividade e da

estandardizacdo. Ele chama a atencéo para o perigo de as atividades musicais se
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tornarem meras reproducdes automaticas daquilo que é veiculado pelos meios de
comunicacdo, em vez de promover a participacdo ativa e a exploracdo musical
criativa. A estandardizacao pode resultar na perda da singularidade e da diversidade
das praticas musicais, limitando as experiéncias dos alunos a uma copia superficial
de padrdes preestabelecidos. Promover o pensamento critico e a analise musical é
uma maneira de contrapor essa tendéncia e incentivar os alunos a se tornarem
consumidores mais conscientes e participantes ativos na cena musical
contemporanea (Campos, 2005).

Nesse contexto, a critica de Campos (2005) se alinha a perspectiva de Penna
(2014) e Canen (2002) ao enfatizar a importancia da analise critica da musica. A
educacado musical deve ir além do consumo passivo e incentiva-los a refletir sobre as
implicagBes culturais, sociais e estéticas da musica que eles consomem. A andlise
critica ndo apenas amplia a compreensao dos alunos sobre a musica, mas também
desenvolve habilidades analiticas e reflexivas que sdo valiosas em diversos contextos.
Ao abordar o conteudo musical de maneira critica, os alunos se tornam participantes
mais ativos e informados na cena musical contemporanea, contribuindo para a
formacgédo de uma sociedade mais culturalmente consciente (Campos, 2005; Penna,
2014; Canen, 2002).

Portanto, as ideias de Penna (2014), Canen (2002) e Campos (2005)
convergem em torno da necessidade de uma educacdo musical que va além do
superficial, do estandardizado e do polarizado. Uma educacdo musical eficaz deve
abracar a diversidade e a complexidade da musica, encorajar 0 pensamento critico e
permitir aos alunos uma compreensao mais profunda e significativa das dimensodes
musicais, culturais e sociais da sociedade contemporanea. A analise e critica da
produg&o musical contemporanea nao apenas enriquecem a experiéncia musical dos
alunos, mas também contribuem para o desenvolvimento de cidadaos informados,
reflexivos e culturalmente conscientes (Campos, 2005; Penna, 2014; Canen, 2002).

Diante das diversas perspectivas apresentadas pelos autores, torna-se claro
gue a implementacao da musicalizacdo nas escolas envolve desafios multifacetados,
desde a integracdo das atividades musicais ao curriculo até a abordagem pedagogica
adotada. A confrontagdo dos dados e ideias tedricas destes autores pode ser
associada aos resultados de pesquisas praticas, indicando a complexidade e a
importancia de abordar a musicalizacdo de maneira holistica, considerando tanto as

dimensdes culturais e histéricas quanto as necessidades e motiva¢gdes dos alunos.
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4.2 MUSICALIZACAO INFANTIL ONLINE: DESAFIOS E PERSPECTIVAS

A musicalizagéo infantil € uma disciplina pedagdgica intrinsecamente voltada
para a construcdo de uma base solida no desenvolvimento musical das criancas.
Conforme defendido por Madalozzo e Costa (2016), sua esséncia reside na promog¢ao
da ludicidade, proporcionando experiéncias de profundo significado no ambito da
linguagem musical. Para alcancar esse objetivo, atividades musicais sao
cuidadosamente projetadas, seguindo um processo gradual que amplia o contato das
criancas com a linguagem musical. Este processo visa primordialmente o
desenvolvimento das habilidades perceptivas, com a finalidade de tornar as criangas
mais sensiveis e responsivas aos fendbmenos sonoros que permeiam seu ambiente.

E imperativo destacar que o processo de musicalizacdo, conforme exposto por
Madalozzo (2019), envolve uma sensibilizagdo sonora profunda. Essa sensibilizacéao
€ inerentemente ligada ao processo de atribuicdo de sentido aos conceitos musicais
por meio de préaticas ativas que sdo, por sua vez, intrinsecamente significativas para
a criancga. O contato direto com a musica, seja por meio da exploracdo de instrumentos
musicais, da vivéncia de diferentes géneros musicais, ou da criacdo musical,
desempenha um papel crucial nesse processo de construcdo do conhecimento
musical.

Entretanto, a migracdo das atividades musicais para o ambiente online,
conforme mencionado por Souza, Brook e Lopes (2020), implica em desafios
complexos. Esses desafios incluem a manutencédo da atencdo e concentracdo das
criancas, bem como a preservacao dos vinculos entre elas e a musica. A experiéncia
virtual pode comprometer a interacdo direta com os estimulos musicais, 0 que, por
sua vez, influencia o aprendizado musical.

A necessidade de adaptacdo das praticas e instrumentos musicais
convencionais ao ambiente online é uma preocupacao central, conforme argumentado
por Barros (2020). Os educadores musicais se veem compelidos a explorar novas
possibilidades e ferramentas digitais para manter 0 engajamento e promover o
desenvolvimento musical das criancas. Isso demanda ndo apenas proficiéncia
musical, mas também competéncia tecnoldgica por parte dos educadores.

Bastos e Mazzardo (2004) apresentam uma perspectiva esclarecedora sobre a

necessidade premente de capacitacao dos professores na era dos meios tecnologico-
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comunicativos. Eles enfatizam que, diante da crescente digitalizagdo do ensino,
especialmente com o advento das ferramentas informaticas, os educadores devem se
adaptar a novas concepc¢oes de ensino-aprendizagem. Esse apelo a adaptacao reflete
diretamente os desafios impostos pela contemporaneidade, conforme destacado por
Ray (2020).

A exploséo das interacfes remotas no contexto musical, conforme salientado
por Ray (2020), traz a tona uma nova dimenséao na educacao musical. A autora real¢ca
a importancia da colaboracao entre musicos de diferentes regides do mundo como um
elemento transformador no cenario musical online. Essa colaboracéo, possibilitada
pelas tecnologias, ndo apenas amplia as possibilidades de criacdo coletiva, mas
também cria um espaco para performances musicais globais que transcendem
fronteiras fisicas.

Nesse sentido, a abordagem de Bastos e Mazzardo (2004) adquire uma
urgéncia ainda maior. A formacéo dos professores torna-se fundamental, ndo apenas
para garantir a eficacia do ensino online, mas também para capacitar os educadores
a explorar as oportunidades colaborativas globais. Essa capacitacdo deve abranger
tanto o dominio das tecnologias informéticas quanto a compreensao das dinamicas
colaborativas internacionais, refletindo a intersecéo crucial entre o pedagdgico e o
tecnoldgico.

A viséo apresentada por Ray (2020) sobre a colaboracdo musical global reforca
aimportancia dessa capacitacdo. A musica, que ha muito tempo transcende fronteiras
culturais, agora transcende fronteiras geograficas gracas a tecnologia. Os
professores, portanto, desempenham um papel vital na orientacdo dos alunos nessa
nova era musical, onde a colaboracao e a criatividade podem florescer em uma escala
verdadeiramente global.

A pesquisa de Souza, Brook e Lopes (2020) evidencia uma faceta importante
do ensino musical online, que é a centralidade do papel dos cuidadores. Como
indicado por esses autores, os cuidadores desempenham um papel crucial ao atuarem
como mediadores entre a crianga, o professor e a musica. Esta mediacao é essencial
para facilitar a conexdo entre o ensino musical virtual e a crianga, garantindo uma
experiéncia educacional mais rica e significativa.

E notavel, como apontado por Souza, Brook e Lopes (2020), que muitos desses
cuidadores ndo possuem uma formacdo musical substancial. Essa lacuna na

formacao musical dos cuidadores acrescenta uma camada adicional de complexidade
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ao processo de ensino musical online. Nesse contexto, a necessidade de fornecer
orientacdo e suporte aos cuidadores se torna evidente. Estratégias de apoio, como
workshops ou materiais de referéncia especificos, podem ser cruciais para capacitar
os cuidadores a desempenhar eficazmente seu papel de mediadores na educacao
musical online.

A falta de formacdo musical entre os cuidadores destaca a importancia do
planejamento cuidadoso das atividades musicais online. Segundo Madalozzo e Costa
(2016), as atividades musicais devem ser concebidas de forma progressiva e
significativa para promover a participacdo ativa das criangas e o desenvolvimento de
habilidades de pensamento. Caso o cuidador ndo tenha formacdo musical, os
materiais e atividades recomendados pelo professor devem ser mais flexiveis e
organizados para que a crianga possa participar de forma independente.

Além disso, a colaboracdo entre professores e cuidadores, como sugere a
pesquisa de Souza, Brook e Lopes (2020), torna-se crucial. Os professores podem
desempenhar um papel orientador ao fornecer recursos, orientacdes e estratégias
especificas para envolver as criancas nas atividades musicais online. Essa
colaboracédo entre educadores e cuidadores pode ser um fator determinante no
sucesso do processo de ensino musical virtual.

Cruz e Leite (2021) oferecem uma visao otimista sobre o potencial das aulas
musicais online, destacando que, apesar dos desafios inerentes, tanto educadores
quanto educandos podem extrair beneficios substanciais desse formato de ensino. E
essencial reconhecer que essa adaptacdo ao ensino virtual ndo apenas possibilita
uma continuidade no processo de aprendizado, mas também instiga novas
perspectivas e promove a evolucdo dos métodos de avaliagdo no contexto musical.

A observacao de Cruz e Leite (2021) de que a transicao para o ensino musical
online pode gerar aprendizados sob perspectivas diferentes é valiosa. Isso implica em
uma mudanca paradigmatica na educagdo musical, pois os docentes se veem
desafiados a reconfigurar seus conceitos tradicionais. E um momento de reflexdo
profunda, no qual os professores devem reconsiderar quais conteldos musicais sao
mais adequados para serem trabalhados e mediados pelas plataformas virtuais
disponiveis.

Nesse sentido, a pesquisa de Gohn (2013) sobre videoconferéncias na
educacdo musical a distancia se torna relevante. As videoconferéncias, conforme

destacado por Gohn, podem viabilizar interagcdes sincronas entre docentes e
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discentes durante os processos de ensino e aprendizagem na modalidade a distancia.
Esse recurso tecnoldgico pode ser particularmente Util para os docentes que buscam
explorar praticas musicais digitais participativas.

Além disso, Solomon e Verrilli (2021) ressaltam a importancia das aulas
sincronas no ensino online. Eles observam que, quando bem executadas, as aulas
sincronas podem replicar de forma eficaz o ambiente escolar tradicional. Isso implica
gue os docentes podem manter um nivel de engajamento e interacdo comparavel ao
da sala de aula presencial, o que é crucial para o ensino musical.

A videoconferéncia, conforme ressaltado por Gohn (2013) e Solomon e Verrilli
(2021), emerge como uma ferramenta de destaque na musicalizacdo online. A
pesquisa de Gohn (2013) enfatiza que a videoconferéncia possibilita a realizacao de
aulas sincronas, nas quais professores e alunos podem interagir em tempo real. Essa
capacidade de interagcdo em tempo real é fundamental para a eficacia do ensino
musical online, pois permite a troca de informacdes e experiéncias de maneira
imediata, replicando em certa medida a dinamica da sala de aula presencial.

E relevante destacar que a utilizacdo de videoconferéncias na educag&o
musical online também pode promover a aproximacgdo entre educadores e alunos. A
pesquisa de Gohn (2013) aponta que o uso de aplicativos de videoconferéncia permite
nao apenas a comunicacgao verbal, mas também a partilha de recursos visuais, como
partituras e demonstracbes praticas de instrumentos musicais. Isso enriquece
significativamente a experiéncia de aprendizado musical.

Além disso, a visdo de Solomon e Verrilli (2021) sobre as aulas sincronas
complementa a perspectiva de Gohn (2013). Eles observam que as aulas sincronas,
guando bem conduzidas, podem manter o engajamento dos alunos. Isso € essencial
para o ensino musical, uma vez que o engajamento € um fator critico para o
aprendizado musical eficaz. A capacidade de interagir ao vivo com professores e
colegas cria um ambiente propicio para a participacdo ativa dos alunos.

Ainda mais importante, as aulas sincronas, como mencionado por Solomon e
Verrilli (2021), permitem a replicacdo de muitos aspectos da sala de aula presencial.
Isso inclui ndo apenas a interacao ao vivo, mas também a oportunidade de ver e ouvir
os professores em tempo real, bem como a possibilidade de fazer perguntas e receber
feedback imediato. Essa fidelidade ao ambiente presencial contribui para a

continuidade da experiéncia musical, independentemente do formato de ensino.
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4.3 ESTRATEGIAS PARA A MUSICALIZACAO INFANTIL

A musicalizacao infantil, como disciplina pedagdgica, tem sido objeto de
crescente atencao por parte dos educadores e pesquisadores no &mbito da pedagogia
musical. Neste contexto, Kater (2012) destaca a importancia do cultivo de valores e
habilidades essenciais no processo de desenvolvimento infantil, tais como
sensibilidade, criatividade, escuta, percepcao, atencdo, imaginativo, liberdade de
experimentar, coragem do risco, respeito pelo novo e pelo diferente, construgao do
conhecimento com autonomia, responsabilidade individual e integracdo no coletivo.
Estas premissas sdo cruciais para o0 pleno desenvolvimento das capacidades
cognitivas, emocionais e sociais das criangas.

A abordagem coletiva da educacao musical também é destacada por Souza e
Joly (2010), que ressaltam como as aulas de musica em grupo fomentam aspectos
como o respeito pelos colegas, a cooperacdo necessaria para atividades coletivas e
a unido da turma na consecucdo de objetivos comuns, como cantar e dangar em
conjunto. Esta perspectiva colaborativa € fundamental para o amadurecimento das
relacées interpessoais e para a construgdo de um ambiente de aprendizado
enriguecedor.

Chiarelli e Barreto (2005) adicionam uma dimensé&o inclusiva a discusséo ao
enfatizar como as atividades de musicalizacdo podem ser um instrumento eficaz na
inclusdo de criangas com necessidades especiais. O carater ludico e de livre
expressdo das atividades musicais cria um espago propicio para o desenvolvimento
da crianca, aliviando pressdes e promovendo a desinibicdo. Além disso, essas
atividades contribuem para o envolvimento social, instigando nog¢des de respeito e
consideracao pelo préximo, ao mesmo tempo em que possibilitam a exploracdo de
novas oportunidades de aprendizado.

No entanto, Petraglia (2012) adiciona um matiz importante a discussdo, ao
salientar a necessidade de equilibrar a liberdade de expressédo individual com a
estruturacdo proporcionada pelos conteudos pré-definidos pelo professor. Nesse
contexto, sdo propostas atividades como improvisagfes, conversas musicais,
perguntas e respostas, e historias sonoras. Essas dinamicas, seja vocalmente ou
instrumentalmente, enriquecem o processo de aprendizagem musical ao permitir a

expressao individual e a exploracéo criativa dentro de um contexto estruturado.



71

Dentre essas atividades, destacam-se o0 desenvolvimento vocal, o
desenvolvimento ritmico motor, o desenvolvimento da audi¢cdo, o aprendizado
instrumental, a pratica musical conjunta, 0 processo criativo, a apreciacdo das
manifestacdes universais da musica e sua relacdo com diferentes culturas e periodos
histéricos, bem como a conceituagdo dos elementos musicais e a leitura musical
(Petraglia, 2012).

Os métodos de ensino da musica mostram que a educacao musical ndo pode
ser promovida apenas por atividades cantadas. Deslocar-se pela sala
adequando o passo ao andamento da musica; as atividades de produgéo e
reproducao de ritmos utilizando o préprio corpo; a execussao de instrumentos

musicais criados pelas criancas e a criacdo de pequenas melodias e ritmos
também devem fazer parte do planejamento. (Craidy; Kaercher; 2001, p. 134)

A aprendizagem colaborativa, como proposta por Torres, Alcantara e Irala
(2004), enfatiza a construcdo do conhecimento por meio do didlogo e da cooperacao
entre membros de uma comunidade de aprendizado. Nesse contexto, a musicalizacao
infantil emerge como uma ferramenta eficaz para promover a interacdo e o consenso
entre as criancas, a medida que elas exploram e compartilham experiéncias musicais.

Um aspecto relevante que se destaca na literatura € o uso das parodias
musicais como estratégia pedagogica, conforme evidenciado por Silva et al. (2017).
Estas parddias sdo direcionadas ndo apenas ao ensino da musica, mas também a
outras disciplinas, como a biologia. Além de promoverem a compreensdo de
conteudos de forma ludica, as parddias musicais incentivam o trabalho em grupo,
fomentando a discussdo, a aprendizagem colaborativa e a formacdo de ideias
coletivas. Isso, por sua vez, resulta em um desempenho positivo dos alunos em
avaliacOes, corroborando a eficacia dessa abordagem.

No contexto da matematica, Silva (2017) propde uma estratégia inovadora, o
jogo "A musica X", que utiliza fichas numeradas e problemas contextualizados para
abordar as operacfes fundamentais. Essa abordagem, que integra musica e
matematica, visa aprimorar a aprendizagem dessas operacfes de forma mais
envolvente e dindmica. Esse método, baseado em evidéncias empiricas, demonstra
a versatilidade da musicalizacado infantil como ferramenta pedagogica em diversas
areas do conhecimento.

Destacando a amplitude de aplicacdo das estratégias de musicalizacao,
Barbosa et al. (2017) ressaltam a versatilidade das parddias musicais como recurso

pedagdgico em todos os niveis de ensino, do fundamental ao superior, abrangendo
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diversas disciplinas. Essa convergéncia na utilizacao das parddias refor¢a sua eficacia
como instrumento de ensino multidisciplinar.

Por outro lado, Antero, Sousa e Antero (2017) enfatizam a importancia da
formacgédo continuada dos professores no contexto da musicalizacdo infantil. O
desenvolvimento adequado das estratégias de ensino requer que os educadores
compreendam o impacto positivo da musicalizacado no desenvolvimento cognitivo das
criancas. Essa énfase na formacédo docente diverge das abordagens anteriores, que
se concentram nas estratégias diretas com os alunos.

Bezerra (2007) oferece uma perspectiva que vai além do ensino formal,
destacando o potencial da expresséo artistica musical, que inclui cantigas de roda e
cancdes folcléricas, como uma ferramenta para explorar inidmeras possibilidades
educacionais. A interligacdo com outras linguagens artisticas, como a danca, o teatro
e as artes visuais, revela uma abordagem mais abrangente da musicaliza¢&o infantil,
proporcionando uma experiéncia holistica e enriquecedora para as criancas.

A andlise das aulas descritas por Madalozzo (2019) oferece reflexdes sobre
estratégias de ensino que empregam a musica como ferramenta pedagodgica,
destacando convergéncias e divergéncias em relacdo a abordagem adotada.

A abordagem inicial observada nas aulas de Madalozzo (2019) destaca-se pelo
uso de objetos do cotidiano, como baldes, para envolver as criancas em atividades
ritmicas e percussivas. A pratica colaborativa € evidente, pois as criangas imitam as
instrucdes da professora e, gradualmente, criam variagdes e improvisos.

Outro aspecto relevante abordado por Madalozzo (2019) envolve o uso de
instrumentos musicais, como os xilofones. Nesse contexto, as criangas sao orientadas
a reproduzir sequéncias de notas musicais, desenvolvendo suas habilidades auditivas
e motoras.

As convergéncias entre as aulas descritas por Madalozzo (2019) e a literatura
especializada residem na énfase na pratica musical colaborativa, na exploracdo
sensorial, e no desenvolvimento da habilidade de tocar instrumentos musicais. No
entanto, as divergéncias também sao evidentes, principalmente em relacdo ao uso de
instrumentos, uma vez que Madalozzo (2019) destaca a improvisacdo e o0 uso de
objetos ndo convencionais.

E importante mencionar que a receptividade das criancas as estratégias
apresentadas parece variar, como evidenciado pelo caso de Jorge, que se mostrou

encabulado ao tocar a bateria. Esse aspecto ressalta a necessidade de considerar as
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preferéncias e os niveis de conforto das criangcas ao planejar atividades de
musicalizacao infantil (Jellison, 2015).

As licdes descritas por Madalozzo (2019) oferecem uma visdo prética e
inspiradora das estratégias de produgdo musical infantil, enfatizando a importancia da
experiéncia musical colaborativa e da exploracdo sensorial. Embora algumas
diferencas em relacédo a literatura especializada sejam significativas, essas diferencas
podem ser interpretadas como uma abordagem Unica e criativa para promover a
musicalidade infantil, que valoriza a espontaneidade e a participacdo ativa das
criangas.

Uma das estratégias propostas por Alencar e Levicoy (2018) envolve o uso de
bolas de varios tamanhos em atividades em grupo. Professores e criancas podem
girar a bola ao ritmo da musica. Esta atividade promove a coordenacdo motora e a
percepcdo do ritmo e é adaptada para criangas menores que trabalham em duplas
com bolas maiores. A convergéncia aqui € a énfase na exploracéo do ritmo musical
como uma experiéncia tatil e colaborativa, embora a adaptacdo para criancas mais
novas seja um afastamento significativo das estratégias tradicionais.

Outra abordagem interessante apresentada por Alencar e Levicoy (2018)
envolve a utilizagdo de um tecido de TNT, no qual docentes em duplas seguram
objetos relacionados a musica, como um barco de papel e um peixe. Eles devem
seguir o balanco das ondas do mar e caminhar de acordo com o ritmo da musica, que
neste caso € a cancao "Minha Jangada Vai Sair para o Mar" de Dorival Caymmi em
diferentes ritmos. A adaptacao desta atividade para alunos mais jovens, reunidos em
grupo sentados, destaca uma divergéncia em relacdo as praticas tradicionais, que
geralmente enfatizam o movimento fisico.

A terceira estratégia proposta, a "Rumba e o Bambolé," destaca-se pelo
envolvimento ativo do corpo. Os docentes séo desafiados a quicar o bambolé no chao
e realizarem movimentos de vai e vem de acordo com o ritmo da musica. Alencar e
Levicoy (2018) enfatizam que essa atividade é a que mais envolve o movimento. No
entanto, ndo € mencionada nenhuma adaptacdo para crian¢cas mais jovens, o que
pode ser uma limitagdo, uma vez que o uso de bambolés pode ser desafiador para
criangas muito pequenas.

Em resumo, as estratégias propostas por Alencar e Levicoy (2018) ressaltam a
importancia do ritmo e do movimento na musicalizacéo infantil. As atividades séo

inovadoras e adaptaveis para diferentes faixas etarias, o que demonstra uma
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abordagem flexivel e inclusiva. No entanto, as divergéncias em relagdo as préticas
convencionais também sao evidentes, o que pode exigir uma avaliacao cuidadosa da
adequacao das atividades para diferentes contextos educacionais.

A ludicidade na musicalizacdo infantil revela-se como uma ferramenta
pedagogica de extrema relevancia, proporcionando um ambiente propicio ao
desenvolvimento cognitivo, afetivo e motor das criancas, por meio de atividades
ldicas e musicais que estimulam a criatividade, a expressdo e a socializacao.
Conforme evidenciado por Cordeiro et al. (2016), a ludicidade se manifesta em
praticas como a confeccao de fantasias e a realizacdo de jogos musicais, as quais
sdo estratégias eficazes para engajar os alunos e promover aprendizagens
significativas.

Ao engendrar atividades como a confecgao de fantasias inspiradas no folclore,
tal como o Boi de Maméo, os educadores fomentam a imaginacdo e a expressao
artistica das criancas, proporcionando-lhes um espaco para explorar sua criatividade
e desenvolver habilidades manuais, conforme observado por Cordeiro et al. (2016).
Nesse contexto, a participacdo ativa dos bolsistas no processo de criacdo das
fantasias demonstra o papel do educador como mediador do conhecimento,
incentivando a interag&o e a cooperagao entre os alunos.

Ademais, a ludicidade se entrelaca com a musicalizacdo ao propor atividades
gue integram musica, movimento e brincadeira, como exemplificado pelo "Jogo da
Bernunca" descrito por Cordeiro et al. (2016). Tal jogo ndo apenas envolve a execugao
de cantigas tradicionais, mas também requer coordenagdo motora e percepg¢ao ritmica
por parte das criancas, desafiando-as a integrar elementos musicais com acgoes fisicas
de forma sincronizada.

Contudo, é pertinente considerar que a complexidade das atividades propostas
deve ser adaptada a faixa etaria e ao nivel de desenvolvimento dos alunos, como
destacado por Cordeiro et al. (2016). Diante disso, os educadores devem estar atentos
as necessidades individuais de cada crianca, promovendo uma abordagem
pedagogica que seja ao mesmo tempo desafiadora e acessivel.

Além disso, a ludicidade na musicalizacdo infantil ndo se restringe apenas ao
ambiente da sala de aula, mas pode ser estendida para eventos comemorativos e
apresentacdes publicas, como evidenciado por Cordeiro et al. (2016). Essas ocasifes
proporcionam as criancas a oportunidade de compartilhar suas experiéncias musicais

com um publico mais amplo, fortalecendo sua autoconfianca e senso de realizag&o.
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4.3.1 O uso de TICS na musicalizacao infantil

A evolugdo das Tecnologias de Informacdo e Comunicagcdo (TICs) tem
desencadeado uma metamorfose nas praticas sociais, transformando
substancialmente a relacdo humana com o conhecimento e o poder. Como salientado
por Campos (2007), essas inovagbes ndo apenas modificam, mas continuam a
modificar, as formas de assimilacdo, produgcao, acumulacao e transmisséo do saber,
exigindo o desenvolvimento de novas competéncias cognitivas e relacionais. Nesse
contexto, a intermediacao tecnolOgica se torna crucial para acessar a complexidade
do mundo contemporaneo.

Tal intermediagéo é percebida por Prado (2003) como um meio para alcancar
uma compreensdo mais profunda e sensivel do mundo, mesmo em face das
preocupacfes com a possivel uniformizacdo ou perda do sensivel. De fato, a
sociedade atual, caracterizada como sociedade da informagdo ou multimidia,
demanda inovag¢des que simplifiquem as tarefas diarias e permitam interatividade,
conforme destacado por Colares e Brandao (2011).

No contexto da educacdo musical infantil, a introducéo de tecnologias assume
um papel crucial. Oliveira (2001) ressalta que o processo de musicalizacdo visa nao
apenas desenvolver o senso musical das criancas, mas também sua sensibilidade,
expressao e ritmo, inserindo-as em um amplo universo sonoro. Contudo, Gouveia
(2015) adverte que as tecnologias educacionais ndo devem ser vistas como meros
dispositivos de ensino, mas sim como facilitadoras do processo de aprendizagem,
exigindo dos educadores a criacdo de ambientes propicios ao desenvolvimento
intelectual dos alunos.

Neste cenario, surgem iniciativas como o CompMUS, o Mini Maestro, o
Musikinésia e o Tuhu Musical, conforme discutido por Prado et al. (2018). O
CompMUS e o Mini Maestro séo recursos digitais voltados para a composi¢cdo musical,
enquanto o Musikinésia e o Tuhu Musical sdo jogos educacionais que exploram
diferentes aspectos da musica, como o teclado musical, ritmo, melodia e harmonia.

O Tuhu Musical, em particular, é destacado por Moreira, Freitas e Silva (2018)
como uma ferramenta inovadora que utiliza a aprendizagem baseada em videojogos

para ensinar os fundamentos da musica de forma Iudica e criativa. Com caracteristicas
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como a possibilidade de utilizar instrumentos reais e desafios ritmicos fundamentados
pedagogicamente, o aplicativo se apresenta como uma abordagem promissora para
a educacédo musical infantil.

Nesse contexto, é perceptivel o potencial das tecnologias como estratégias
para a musicalizacdo infantil, proporcionando novas formas de interacédo e
aprendizado. No entanto, é essencial que tais ferramentas sejam utilizadas de
maneira consciente e integradas a uma abordagem pedagdégica adequada, garantindo

assim o pleno desenvolvimento das habilidades musicais das criancas.
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CAPITULO 5: RESULTADOS

Gréfico 1 - Idade das Professoras Entrevistadas | Gréfico 2 - Tempo de docéncia
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A analise aprofundada dos resultados desta pesquisa sobre a musicalizacao
infantil oferece dados valiosos sobre o perfil e as percepc¢des dos professores de
educacéao infantil. O grupo de participantes, composto majoritariamente por mulheres,
exibe uma diversidade notavel em termos de idade, com a faixa predominante situada
entre 40 e 45 anos, seguida por profissionais com mais de 50 anos. No que diz
respeito a experiéncia profissional, a maioria dos professores acumula mais de 21
anos de atuacdo na educacdo infantil, refletindo uma consideravel bagagem

profissional.

Grafico 3 - Ano de Formacgéao Grafico 4 - Idade Média dos Alunos
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Os anos de formacédo dos professores variam amplamente, abrangendo desde
2008 até 2023, indicando uma diversidade temporal nas bases educacionais do grupo.

Quanto a idade média dos alunos observa-se que a maioria possui entre 4 e 5 anos.

Grafico 5 - Principais Beneficios | Gréfico 6 - A musicalizacdo é importante?
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Quanto as percepcdes sobre a importancia da musicalizacdo, destaca-se que
a esmagadora maioria dos participantes acredita firmemente em seu impacto positivo
no desenvolvimento infantil, sendo quatro em cinco professores que afirmam acreditar
absolutamente na relevancia dessa pratica.

Quando questionados sobre o beneficio primordial que a musicalizacéo
proporciona as criancas, as respostas divergem, abrangendo desde o
desenvolvimento cognitivo e emocional até habilidades de socializacdo, indicando
uma compreensao abrangente dos beneficios multiplos dessa pratica.
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Gréfico 7 - Atividades Preferidas | Gréafico 8 - Como incorporar a musicalizagédo no

curriculo?
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Quanto as atividades de musicalizacao preferidas, os participantes destacam
unanimemente o canto e a danca, demonstrando uma preferéncia por métodos
interativos e envolventes. Outras atividades, como tocar instrumentos musicais
simples, coreografia e jogos musicais, também foram mencionadas, adicionando uma
camada de diversidade as preferéncias.

Quando se trata da incorporacdo da musicalizagdo ao curriculo, as estratégias
propostas pelos professores variam, com a integracdo da mausica na rotina diaria
emergindo como a op¢ao mais enfatizada. Esta escolha € seguida pela sugestéo de
aumentar o tempo dedicado a musica, enquanto a contratacdo de professores de
musica especializados, o uso de recursos musicais e a realizacdo de concertos ndo
foram téo enfatizadas.

Em conjunto, esses resultados pintam um retrato abrangente das visGes e
praticas dos professores em relagdo a musicalizacdo infantil. A diversidade nas
respostas reflete a pluralidade de abordagens e experiéncias dentro deste grupo de
educadores comprometidos com o desenvolvimento integral das criangas por meio da
musica.

A presente pesquisa também investigou a perspectiva de professoras sobre a
musicalizacao infantil, focalizando na influéncia de sua formacéao, principais desafios
enfrentados e os resultados alcangados. Os dados coletados foram organizados na
Tabela 1, que apresenta de forma sistematica as respostas das professoras P1, P2,
P3 e P4.



Tabela 1 - Tabela de Resultados da Pesquisa sobre Musicalizag&o Infantil
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Profess | Influéncia da Formacéo dos Principais Desafios Resultados Alcancados Perspectivas da Musica ha

ora Professores Educacéo Especial.

P1 A musicalizagdo para as criancas Falta de formacé&o dos professores; Integridade; Sensibilidade; Proporciona a autonomia das
favorece o desenvolvimento da Auséncia do apoio familiar; Expresséo corporal; Socializagdo; criancgas, o desenvolvimento critico,
sensibilidade, criatividade e 0 senso | Caréncia dos alunos; social, corporal, linguistico e mental.
ritmico.

P2 A formacéo do professor da Falta de tempo para planejar e de A musicalizacdo ajuda no Usar a comunicagédo nao-verbal,
educacéo infantil desempenha um suporte material. desenvolvimento da linguagem, estimulos sensoriais,
papel fundamental na eficacia do memodria, concentracio e habilidades | desenvolvimento motor. E uma
ensino de musicalizagdo. Envolve o matematicas, pois envolve ritmo e ferramenta que promove o
desenvolvimento cognitivo e melodias, desenvolve a criatividade e | desenvolvimento, interacdo social
emocional das criangas. a coordenagédo motora. como uma forma de garantir que

todas as criancas tenham acesso a
educacdao personalizada para
atender suas necessidades.

P3 Quando a crianca entra em contato Falta de espaco adequado e Além de desenvolver movimentos e Desenvolver a autonomia da crianca,
com a musica seus conhecimentos capacitacdo de professores. conhecer culturas diferentes, resgata | o desenvolvimento critico, social,
se tornam mais amplos e este as tradi¢Oes culturais que ao longo corporal, a linguagem e a mente.
contato vai envolver também o do tempo vém sendo esquecidas
aumento de sua sensibilidade e fazé- pela geracéo atual e ainda
la descobrir o mundo a sua volta de proporciona momentos de lazer e
forma prazerosa. descontracao.

P4 Se for s6 a formacao pedagdgica, Ha disponibilidade reduzida ou até Ajuda no raciocinio, memoéria, Contribui para a interacéo e

nao havera eficacia. Acredito que
para haver eficicia na
musicalizacao, precisa de uma
formacéo continuada para que o
educador tenha condicdes de fazer
uma abordagem protagonista.

auséncia total de recursos
adequados para o desenvolvimento
da musicalizacéo;

Falta de apoio dos gestores;
Formacéo do professor;

linguagem e concentracdo. Também
contribui pro desenvolvimento motor
pois estimula a expressédo corporal
das criancas. Desenvolve a
socializagdo, promove a disciplina e
estimula a criatividade.

comunicacéo social, dando

significado a linguagem musical.
Favorecendo o desenvolvimento
afetivo e o desempenho escolar.
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As professoras expressaram variadas visoes sobre a influéncia da formacéo na
pratica da musicalizacdo. Enquanto P1 destaca a falta de formacéo dos professores
como um desafio, P2 enfatiza o papel crucial da formacao do professor na eficacia do
ensino de musicalizacdo. No entanto, um ponto de convergéncia € evidente, pois
ambas reconhecem a importancia da formacdo continua para garantir uma
abordagem protagonista na musicalizagao.

Os desafios mencionados pelas professoras apresentam semelhancas e
distingdes. A falta de apoio familiar e a caréncia dos alunos séo pontos ressaltados
por P1, enquanto P2 destaca a falta de tempo para planejar e a auséncia de suporte
material. A necessidade de espaco adequado e a capacitacdo de professores sao
apontadas por P3 como obstaculos, enquanto P4 destaca a disponibilidade reduzida
de recursos adequados. Embora as professoras identifiguem desafios distintos, h&
uma convergéncia notavel na importancia atribuida a formacédo do professor como
elemento crucial para superar tais obstaculos.

As professoras apresentam resultados positivos alcangcados por meio da
musicalizacdo infantil, destacando a promoc¢do da autonomia, desenvolvimento
critico, social, corporal, linguistico e mental das criangas. O estimulo a expressao
corporal, a socializacdo e a integridade sdo aspectos enfatizados por todas. As
respostas convergem na percepcdao de que a musicalizacdo contribui
significativamente para o desenvolvimento holistico das criancas.

Observa-se uma discrepancia significativa na interpretacéo da pergunta sobre
a influéncia da formacéao dos professores entre as professoras participantes. Enquanto
P2 e P4 demonstram clareza ao reconhecer a importancia da formacéo na eficacia do
ensino de musicalizacéo, P1 e P3 parecem ter direcionado suas respostas para a
influéncia da musicalizagédo na vida dos alunos, em vez de abordar especificamente a
influéncia da formacdo do professor. Essa diferenca de entendimento sublinha a
necessidade crucial de uma formulacdo mais precisa e inequivoca de perguntas em
futuras pesquisas, visando assegurar uma interpretacdo uniforme e coesa por parte

dos participantes.
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CAPITULO 6: ANALISE E DISCUSSAO

No contexto da diversidade temporal e das bases educacionais, observa-se que
os anos de formacao dos professores abrangem um amplo espectro, indo de 2008 até
2023. Essa variabilidade temporal, como indicado por Muszkat (2012), reflete
diferentes contextos educacionais ao longo do tempo, influenciando as abordagens
pedagdgicas e métodos utilizados pelos professores.

Conectando-se a teoria do desenvolvimento cognitivo e emocional apresentada
por Maura Penna (2015), os resultados da pesquisa destacam que os professores
reconhecem a relevancia da musicalizacdo nesses aspectos. O estimulo ao
desenvolvimento cognitivo e emocional das criancas, conforme indicado por Penna,
esta alinhado com a compreensédo dos educadores sobre os beneficios abrangentes
dessa prética.

A analise dos resultados sugere que os professores reconhecem a
musicalizacdo como uma ferramenta eficaz para estimular o desenvolvimento
emocional das criancas. As respostas convergentes indicam que a pratica da
musicalizacao contribui significativamente para a expressdo emocional, socializagao
e integridade, aspectos ressaltados por diversos tedricos, como Moura (2001) e Penna
(2015). Essa associacao fortalece a compreensao da musica como uma linguagem
emocional que enriquece a experiéncia emocional da crianca.

No ambito psicomotor, os resultados revelam que atividades como canto, danca
e uso de instrumentos séo as preferidas, destacando a importancia da musicalizagéo
na coordenacdo motora e expressdo corporal. Essa correlagcdo € respaldada por
teorias de Moura (2001) e Oliveira (2020), que enfatizam a influéncia positiva da
musicalizagao no desenvolvimento motor e sensorial.

A pesquisa revela que a maioria dos participantes acredita que a musicalizacéo
contribui para a autonomia das criancas, promovendo habilidades criticas, sociais e
corporais. Essa percepc¢do encontra eco nas teorias que destacam a muasica como
uma ferramenta valiosa para o desenvolvimento holistico, como proposto por Moura
(2001) e Penna (2015).

No ambito da linguagem, os resultados indicam que a musicalizacdo impacta
positivamente o desenvolvimento da linguagem verbal, conectando-se a teoria de

Simionato e Tourinho (2007). O estimulo proporcionado pela aprendizagem de
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cangbes é destacado como contribuinte para o enriqguecimento da linguagem das
criangas.

Ao explorar as respostas das professoras participantes, torna-se evidente que
existe um entendimento compartilhado quanto a importancia da formacéo continuada
para garantir uma abordagem eficaz na musicalizacdo. Esta conclusdo alinha-se as
teorias discutidas por Wiggens (2001), que enfatiza a necessidade de uma preparacao
adequada para os educadores que desejam integrar a musica de maneira eficiente no
contexto escolar.

Embora haja uma convergéncia em relacdo a importancia da formacéo, as
respostas das professoras P1 e P3 destacam a falta de formacéo dos professores
como um desafio significativo. Essa observacao reflete a necessidade urgente de
investimentos na formacao inicial e continua dos educadores, conforme advogado por
Wiggens (2001), que argumenta que a falta de preparo pode ser uma barreira para a
implementacao efetiva da musicalizacao.

O reconhecimento de P2 sobre o papel crucial da formacéo do professor na
eficacia do ensino de musicalizagdo ressoa com as teorias de Moura (2001) e Penna
(2015), que destacam a importancia de educadores capacitados para criar ambientes
musicais enriquecedores. A ideia de que a formagao do professor desempenha um
papel fundamental no desenvolvimento cognitivo e emocional das criancas,
especialmente na promocdao da criatividade e coordenagcdo motora, é reforcada pelos
resultados dessa pesquisa.

A falta de tempo para planejar e a auséncia de suporte material, apontadas por
P2, sdo desafios que se alinham as preocupacdes tedricas de Wiggens (2001) sobre
as barreiras praticas enfrentadas pelos professores na implementacdo da
musicalizacdo. Esse paralelo destaca a necessidade de nédo apenas formacao tedrica,
mas também de suporte pratico e recursos adequados para facilitar a pratica da
musicaliza¢ao nas escolas.

Os dados da pesquisa revelam que, apesar dos desafios, as professoras
relatam resultados positivos alcancados por meio da musicalizagédo infantil. Esses
resultados, que incluem promocdo da autonomia, desenvolvimento critico, social,
corporal, linguistico e mental, corroboram as teorias que enfatizam a musica como
uma ferramenta valiosa para o desenvolvimento holistico das criangas no contexto
escolar (Moura, 2001; Penna, 2015).
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Entretanto, é importante notar que P1 e P3, ao responderem sobre a influéncia
da formacdo, parecem ter interpretado a questdo em termos da influéncia da
musicalizacdo na vida dos alunos, em vez de abordar especificamente a influéncia da
formacao do professor. Essa discrepancia destaca a necessidade de formulagdes de
perguntas mais precisas em futuras pesquisas para garantir consisténcia nas
respostas.

No que diz respeito a incorporacéo da musicalizacdo no curriculo, a diversidade
de estratégias propostas pelos professores, com énfase na integracdo na rotina diéria,
ressoa com as ideias apresentadas por Wiggens (2001), que destaca a importancia
de uma abordagem organica e regular da musica na educacéo infantil para otimizar
0s beneficios.

O destaque dado pelos participantes a integracdo da musica na rotina diaria,
conforme evidenciado nos gréficos e respostas, reflete a convergéncia com a teoria
de Moura (2001), que advoga pela imersdo continua da musica no cotidiano escolar.
Essa abordagem reforca a ideia de que a musicalizacdo ndo deve ser uma atividade
isolada, mas sim uma parte integrante do ambiente educacional.

A sugestéao dos participantes de aumentar o tempo dedicado a musica na rotina
escolar também esta alinhada as teorias de Moura (2001) e Penna (2015), que
enfatizam a necessidade de uma exposi¢cdo consistente a mauasica para colher
beneficios significativos. O reconhecimento da importancia de incorporar a musica
como parte fundamental do curriculo infantil, como indicado pelos professores,
encontra eco na teoria de Penna (2015), que defende uma abordagem ampla e
integrada da musica na educacao.

No entanto, € notavel que a contratacdo de professores de mdusica
especializados, o0 uso de recursos musicais e a realizacao de concertos nao foram tao
enfatizados pelos participantes. Essa observagdo pode indicar desafios préaticos ou
orcamentarios enfrentados pelas instituicdes educacionais. Essa desconexdo entre a
teoria e a pratica aponta para a necessidade de uma reflexdo mais aprofundada sobre
como superar obstaculos especificos a implementacdo dessas estratégias, conforme
sugerido por Moura (2001).

A variedade de estratégias propostas pelos professores para incorporar a
musicaliza¢do no curriculo, incluindo atividades interativas como canto, danca, tocar
instrumentos musicais e jogos, destaca a compreensao abrangente dos beneficios da

musica. Essa diversidade reflete as teorias de Moura (2001) e Penna (2015), que
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destacam a importancia de uma abordagem holistica para a musicalizacao,
envolvendo diferentes aspectos sensoriais, cognitivos e emocionais das criancgas.

Os resultados dessa pesquisa corroboram a ideia central de que a
musicaliza¢cdo ndo apenas enriquece o ambiente escolar, mas também desempenha
um papel fundamental no desenvolvimento integral da crianca. Através da
incorporacdo efetiva da musicalizacdo na rotina e no curriculo infantil, as instituicbes
de ensino podem criar ambientes mais ricos e estimulantes que promovam nao
apenas o desenvolvimento musical, mas também o desenvolvimento cognitivo,
emocional e social das criangas. Essa integracéo, embasada nas teorias de Moura
(2001) e Penna (2015), destaca a musica como uma linguagem universal e poderosa
na educacao infantil.

A falta de formacéo adequada, mencionada por P1 como um desafio, pode ser
interpretada a luz das propostas de Nascimento (2018) e Penna (2015), que destacam
a importancia da capacitacdo dos educadores para uma abordagem eficaz da
musicalizacdo. A auséncia de suporte familiar, apontada por P1, é um desafio que
encontra eco na perspectiva de Rego (2013), que enfatiza a necessidade de
envolvimento e apoio da familia para fortalecer a educacao musical na infancia.

A falta de tempo para planejar, um desafio apontado por P2, é congruente com
a teoria de Moura (2001), que destaca a necessidade de tempo dedicado a
musicalizacdo para garantir sua eficacia. O destaque de P3 para a falta de espaco
adequado e a caréncia de capacitacdo de professores como desafios reflete as
preocupacdes de Penna (2014) sobre a importancia da infraestrutura e da formagéao
docente na implementacdo da musicalizacéo.

A escassez de recursos adequados, mencionada por P4, pode ser
compreendida a luz das ideias de Weigsdin e Barbosa (2014), que ressaltam a
influéncia da musica no comportamento humano e, por conseguinte, a necessidade
de recursos que promovam uma experiéncia musical enriquecedora. A falta de apoio
dos gestores, também mencionada por P4, pode ser associada a teoria de Moura
(2001), que destaca a importancia do apoio institucional para o sucesso de programas
de musicalizacéo.

A divergéncia nos desafios identificados pelas professoras reflete a
complexidade da implementag&o da musicalizagéo na educacéo infantil. Enquanto P1
destaca a falta de formacdo, P2 menciona a falta de tempo, e P3 aponta para a

caréncia de espaco adequado e capacitacdo. Essas divergéncias indicam que as
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estratégias para superar esses desafios precisam ser multifacetadas, abordando as
diferentes necessidades e contextos dos educadores.

A falta de apoio dos gestores, mencionada por P4, destaca um desafio
sisttmico que vai além das salas de aula. Isso ressalta a importancia de uma
abordagem holistica e colaborativa, conforme sugerido por Torres et al. (2004), para
superar desafios institucionais e garantir uma implementacdo efetiva da
musicalizacao.

A auséncia de suporte familiar, apontada por P1, € uma barreira que pode ser
abordada através de estratégias de envolvimento parental, conforme proposto por
Rego (2013). Estabelecer parcerias com a comunidade e criar eventos que envolvam
0s pais podem ser estratégias eficazes para superar esse desafio.

A falta de tempo para planejar, mencionada por P2, destaca a necessidade de
estratégias pedagodgicas que integrem a musicalizacdo de maneira eficiente no
planejamento curricular. Abordagens que integram musica a outras atividades
pedagogicas podem otimizar o tempo disponivel, conforme sugerido por Moura
(2001).

A caréncia de espaco adequado e capacitacdo de professores, ressaltada por
P3, destaca a importancia do investimento em infraestrutura e formagdo docente.
Estratégias como a realizacao de oficinas e cursos de capacitacdo podem enderecar
essas necessidades, contribuindo para uma implementacdo mais efetiva da
musicalizacao.

A escassez de recursos adequados, mencionada por P4, aponta para a
necessidade de investimentos em materiais e instrumentos musicais. Estratégias de
captacdo de recursos, parcerias com entidades culturais e a busca por patrocinios
podem ser exploradas para superar essa limitacdo, alinhando-se as ideias de
Weigsdin e Barbosa (2014).

A perspectiva de Souza, Broock e Lopes (2020) destaca a importancia da
musicalizacdo online para a primeira infancia em tempos de pandemia, sugerindo que,
mesmo em situacdes desafiadoras, a musicalizacdo pode ser adaptada para atender
as necessidades das criancas em ambientes inclusivos.

A falta de espago adequado e a caréncia de capacitacdo de professores,
mencionadas por P3 como desafios, sdo elementos cruciais quando se trata de
educacao inclusiva. A teoria de Rezende et al. (2011) enfatiza a intersecdo entre

psicomotricidade e educacdo musical, indicando que a formacdo docente e a
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disponibilidade de recursos adequados s&o fundamentais para o sucesso da
musicalizacao inclusiva.

A disponibilidade reduzida ou auséncia total de recursos adequados, citada por
P4, destaca um desafio especifico para a inclusdo. A teoria de Teles, Neri e da Silva
(2022) sobre as contribui¢cdes da musica no processo de aprendizagem das criancas
na Educacao Infantil reforca a necessidade de recursos acessiveis e adaptados para
atender a diversidade de necessidades presentes em ambientes inclusivos.

Os beneficios alcancados pelas professoras na perspectiva da educacédo
inclusiva, como o estimulo a expressédo corporal, socializacdo e desenvolvimento
critico, encontram respaldo nas ideias de Santos e Coelho (2014). Eles ressaltam a
importancia da musica como recurso didatico, capaz de promover a interacdo e a
socializagcdo no ambiente escolar inclusivo.

A falta de tempo para planejar e a auséncia de suporte material, apontadas por
P2, sdo desafios que demandam estratégias especificas para a inclusdo. A teoria de
Solomon e Verrilli (2021) sobre aprendizagem sincrona e assincrona destaca a
necessidade de flexibilidade e adaptacdo das praticas pedagodgicas, especialmente
em contextos inclusivos, onde as necessidades variam amplamente.

A influéncia da formagé&o do professor na eficacia do ensino de musicalizacéo,
como enfatizado por P2, é crucial na educacéao inclusiva. A teoria de Rego (2013)
sobre a perspectiva historico-cultural da educacao ressalta a importancia da formacéo
continuada para garantir que os educadores estejam preparados para atuar de
maneira eficaz em ambientes inclusivos.

Os resultados apontam para a importancia da autonomia das criancas,
desenvolvimento critico e social, destacados por P1 e P4, na perspectiva da educacao
inclusiva. Santos, Halinna, e Coelho, Irene da (2014), ao discutirem a masica na sala
de aula como recurso didatico, também destacam a contribuicdo da musica para o
desenvolvimento critico e social das criangcas em ambientes inclusivos.

A falta de apoio dos gestores, mencionada por P4, revela um desafio
institucional na promocao da educacdao inclusiva na musicalizacao. A teoria de Torres,
Alcantara e Irala (2004) sobre grupos de consenso destaca a importancia da
aprendizagem colaborativa, evidenciando a necessidade de envolvimento e apoio
institucional para a inclusao efetiva.

A escassez de recursos adequados, apontada por P4, pode ser confrontada

com a teoria de Wisnik (1998), que destaca a influéncia da musica no comportamento
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humano. Investimentos em recursos especificos, adaptados as necessidades
inclusivas, sdo essenciais para garantir que a musicalizacdo beneficie todas as
criancas, independentemente de suas condi¢des.

A auséncia de suporte familiar, mencionada por P1, destaca um desafio que
pode ser abordado por meio de estratégias de envolvimento parental, conforme
proposto por Rego (2013). A colaboracéo entre escola e familia é fundamental para
criar ambientes inclusivos que atendam as necessidades de todas as criancas,
alinhando-se as ideias de Vygotsky (2013) sobre a importancia da interacdo social no
processo educacional.

Em resumo, ao integrar os resultados da pesquisa com a teoria apresentada
nos capitulos anteriores, emerge uma compreensao mais profunda das praticas e
percepcdes dos professores de educacéo infantil em relacdo a musicalizacdo. Essa
andlise reforca a importancia da formacgéo continua e da integracdo organica da
muasica no ambiente educacional para otimizar os beneficios para as criancas,

destacando a complexidade e a riqueza dessa abordagem pedagogica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Considerando os resultados desta pesquisa sobre a musicaliza¢do infantil no
contexto escolar, € possivel destacar varios achados que contribuem
significativamente para a compreensao das praticas e percepcoes dos professores. A
diversidade de respostas evidenciou a pluralidade de abordagens e experiéncias
dentro do grupo de educadores, revelando uma riqueza de perspectivas sobre a
musicalizagcdo no ambiente educacional.

Um dos achados mais notaveis foi a unanimidade entre os participantes quanto
a crenca na importancia da musicaliza¢ao no desenvolvimento infantil. A esmagadora
maioria dos professores expressou convic¢cao na relevancia positiva dessa prética,
destacando seus beneficios cognitivos, emocionais e sociais. Essa convergéncia de
opinides fortalece a ideia de que a musicalizacdo é percebida como uma ferramenta
valiosa para enriquecer a experiéncia educacional das criancas.

Ao examinar os resultados especificos sobre as atividades preferidas pelos
professores e as estratégias para incorporar a musicalizacédo ao curriculo, emergiram
padrdes que indicam uma preferéncia por métodos iterativos, como canto e dancga.
Essa inclinacdo pode ser associada as teorias de autores como Scherer (2013), que
destaca a contribuicdo da educacé&o musical para o desenvolvimento do pensamento
infantil, ressaltando a importancia do envolvimento corporal e emocional.

As respostas das professoras sobre a influéncia da formagéo dos professores
revelaram divergéncias interpretativas, evidenciando a necessidade de formulacdes
de perguntas mais precisas em futuras pesquisas. Contudo, a percepcéo geral da
importancia da formagéo continuada, conforme enfatizado por P2 e P4, esta alinhada
com as teorias de Rego (2013) e Vygotsky (2013), que ressaltam a importancia da
formacéao do professor na eficacia do ensino e no desenvolvimento infantil.

Os desafios apontados pelas professoras, como falta de tempo para planejar,
auséncia de suporte material e falta de espaco adequado, ressoam com as
complexidades discutidas por diversos autores. A teoria de Solomon e Verrilli (2021)
sobre aprendizagem sincrona e assincrona, por exemplo, destaca a necessidade de
flexibilidade em estratégias pedagogicas, o que pode ser fundamental para superar
obstaculos como a falta de tempo e recursos.

No contexto da educacao inclusiva, os resultados destacam a importancia da

formacao do professor, recursos adequados e estratégias especificas para garantir
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gue a musicalizacdo atenda as necessidades de todas as criancas. Os desafios
identificados, como a escassez de recursos e o0 apoio institucional limitado, chamam
a atencao para a necessidade de abordagens inclusivas mais abrangentes, alinhando-
se as teorias de autores como Vygotsky (2013) e Wisnik (1998).

As limitagBes desta pesquisa merecem uma analise mais aprofundada, pois
impactam diretamente na interpretacdo e generalizacdo dos resultados. Uma das
limitacbes notaveis esta relacionada as divergéncias interpretativas nas respostas
sobre a influéncia da formacé&o dos professores na musicalizacdo. Essas divergéncias
podem ser atribuidas a formulacdo ambigua das perguntas ou a diferentes
perspectivas dos participantes sobre o papel da formacéo na pratica pedagdgica. Tal
complexidade sugere a necessidade de uma abordagem mais cuidadosa na
elaboracdo de questionarios, a fim de evitar ambiguidades e garantir uma
interpretacdo uniforme.

Além disso, a predominancia de participantes do sexo feminino na amostra
pode ser considerada uma limitacdo potencial. Dada a variacdo nas experiéncias e
perspectivas entre professores de diferentes géneros, a generaliza¢ao dos resultados
para um contexto mais amplo pode ser questionavel. A inclusdo de uma
representacdo mais equitativa em futuras pesquisas pode enriquecer a compreensao
das praticas de musicalizacdo no ambiente escolar.

Outra limitacao relevante esta relacionada a falta de exploracdo detalhada das
caracteristicas demogréficas dos professores, como sua formacédo especifica em
educacdo musical. Essa lacuna impede uma andlise mais precisa da influéncia dessas
caracteristicas nas percepcdes e praticas dos professores em relacdo a
musicalizacdo. Pesquisas futuras poderiam incluir uma abordagem mais detalhada
das qualificacdes especificas dos participantes para fornecer uma compreensao mais
holistica.

Além disso, a pesquisa focou predominantemente nas percepgbes dos
professores, sem incorporar a voz direta das criancas. Uma abordagem mais
inclusiva, envolvendo as criancas na coleta de dados, poderia oferecer uma viséao
mais completa e contextualizada dos impactos da musicalizagdo em seu
desenvolvimento. A perspectiva dos alunos pode ser vital para avaliar o verdadeiro
alcance e as nuances dos beneficios da musicalizagao.

A auséncia de um acompanhamento longitudinal € outra limitacdo a ser

considerada. Uma abordagem longitudinal permitiria a observacédo das mudancas ao
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longo do tempo nas praticas e percepcdes dos professores em relacdo a
musicalizacdo. Esse tipo de analise temporal poderia identificar tendéncias, padrdes
e variagcdes que uma pesquisa transversal pode nao capturar totalmente.

A falta de diversidade geografica na amostra € também uma limitagdo. A
pesquisa concentrou-se em um local especifico, 0 que pode limitar a generalizagéo
dos resultados para diferentes contextos culturais e socioeconémicos. Incluir
participantes de diversas regides poderia fornecer uma compreensdo mais
abrangente das préaticas de musicalizacdo em ambientes escolares variados.

Ao avaliar os objetivos propostos nesta pesquisa sobre musicalizacao infantil
no contexto escolar, € possivel destacar uma série de realizacées e, ao mesmo tempo,
identificar areas que demandam maior atencdo e aprofundamento. O primeiro
objetivo, que visava compreender as percepc¢des dos professores sobre a importancia
da musicalizacao, foi alcangado com sucesso. Os dados coletados revelaram uma
forte convicgcao por parte dos professores sobre o impacto positivo da musicalizacao
no desenvolvimento infantil.

O segundo objetivo, que se propds a explorar as praticas de musicalizagcao
adotadas pelos educadores, também foi atingido de maneira satisfatéria. Os
resultados revelaram uma diversidade de abordagens, com destaque para atividades
como canto e danca, indicando uma preferéncia por meétodos interativos e
envolventes. No entanto, apesar da riqgueza de informacdes, algumas nuances sobre
a aplicacao especifica dessas praticas no dia a dia das salas de aula podem necessitar
de uma investigacao mais detalhada.

No entanto, € importante reconhecer que a pesquisa pode ter deixado lacunas
na compreenséao dos desafios especificos enfrentados pelos professores no processo
de implementagdo da musicalizacdo. Embora tenham sido identificados obstaculos
como falta de tempo, suporte material e apoio familiar, uma analise mais profunda
dessas questdes poderia fornecer informacfes mais detalhadas sobre estratégias
eficazes para supera-las. Nesse sentido, uma abordagem mais focada na
investigacao das estratégias pedagodgicas para contornar esses desafios pode ser
uma area de desenvolvimento futuro.

Ademais, o terceiro objetivo, que buscava compreender a influéncia da
formagdo dos professores na abordagem da musicalizagdo, foi parcialmente
alcancado. Embora tenham sido obtidas valiosas informacdes sobre a percepcéo das

professoras sobre a importancia da formacdo continuada, a discrepancia nas
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respostas sugere a necessidade de uma formulagcdo mais precisa das perguntas em
futuras pesquisas. Isso garantiria uma interpretacédo uniforme e coesa por parte dos
participantes, contribuindo para uma compreensao mais precisa dessa influéncia.

Considerando as lacunas identificadas nesta pesquisa, varias sugestdes
podem orientar pesquisas futuras no campo da musicalizacdo infantil no contexto
escolar. Em primeiro lugar, uma abordagem longitudinal que acompanhe professores
e alunos ao longo do tempo permitiria uma compreensdo mais profunda das
mudancas nas praticas e percep¢des dos educadores em relacdo a musicalizacao.
Isso possibilitaria identificar tendéncias, variagbes sazonais e eventuais
transformacdes que podem ocorrer com o0 desenvolvimento profissional dos
professores e o crescimento das criancas.

Uma sugestdo complementar € investigar mais profundamente as
caracteristicas demogréficas dos professores, como sua formacdo especifica em
educacdo musical. Compreender como diferentes qualificacbes e experiéncias
impactam suas praticas pedagogicas e percepcOes sobre a musicalizacdo pode
enriquecer significativamente nossa compreensao do tema. Pesquisas especificas
gue explorem as influéncias da formacédo musical na abordagem dos professores
podem trazer novas estratégias para aprimorar a formacgéo docente.

Outro caminho promissor seria realizar estudos mais abrangentes e
diversificados geograficamente, abarcando diferentes contextos culturais e
socioecon6micos. Isso proporciona uma visdo mais holistica das praticas de
musicalizacao, considerando as variagcdes regionais e culturais que podem influenciar
as abordagens pedagodgicas. Comparar as praticas em ambientes urbanos e rurais,
por exemplo, poderia revelar nuances importantes para uma implementacdo mais
eficaz da musicalizacao.

A incorporacado da perspectiva direta das criancas em pesquisas futuras é uma
sugestao crucial, com énfase em buscar entender como os alunos percebem a
musicalizacao e seus efeitos em seu proprio desenvolvimento. Métodos participativos,
como entrevistas e atividades praticas, podem ser empregados para capturar as vozes
das criancas, proporcionando uma compreensdo mais completa e auténtica dos
impactos da musicalizagdo em suas vidas.

Além disso, investigar estratégias especificas para superar desafios
identificados, como a falta de apoio familiar e recursos adequados, poderia fornecer

orientacdes praticas para educadores e formuladores de politicas. Pesquisas que
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explorem intervencbes eficazes nessas areas podem contribuir para o
desenvolvimento de politicas educacionais mais efetivas e praticas pedagogicas mais
inclusivas.

E importante que toda a comunidade escolar e a familia compreendam que héa
uma diversidade entre os alunos e a equipe escolar, assim os educadores devem
saber que todos sao diferentes e cada um possui seu proprio tempo de aprendizagem,
deste modo é imprescindivel que se reflita sobre o planejamento de atividades que
atendam a todos, sem excec¢do. Assim cada aluno tera um bom desempenho em seu
processo de aprendizagem.

A autonomia na pratica de estudos é outro ponto que se deve atentar, tornando
0 aluno capaz de realizar atividades do cotidiano, atuando no desenvolvimento da
autonomia da criangca com deficiéncia ou transtornos.

Para a conclusdo da pesquisa, a licdo aprendida é que o professor precisa
conhecer as diferencas presentes na sua sala e assumir seu papel de mediador do
conhecimento de todos os presentes, tendo em vista que a inclusdo é necessaria para
0 aluno com deficiéncia ou transtornos ou néo.

As estratégias podem ser variadas tornando a escola acessivel a todos, mas
ndo € uma regra Unica, cada profissional tem uma base de incentivo para trabalhar da
melhor forma. O importante é declarar que todas as estratégias sao fundamentais para
gue a crianga deficiéncia ou transtornos se desenvolva socialmente e cognitivamente,

elevando o bem-estar psicologico da crianca.
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